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Muza w swoim niespelna wiekowym dorobku ma
wiele gwiazd ekranu, niewielu ma natomiast bo-
haterow.

Do tych nielicznych nalezy bez watpienia KAZI-
MIERZ PROSZYNSKI, czlowiek, ktéry umitowal nade
wszystko kraj ojezysty i kinematografie. Im poswie-
cil swoj talent i prace calego swego zycia.

Proészynski — to wynalazca w swej dziedzinie na
miare najwiekszych. Godny nasladowania i studiéow.
Umysl nieprzecietny, reagujacy natychmiast na po-
trzeby chwili. Stanowczy, gdy uznal cel za wzniosly
i pozyteczny.

Nalezy mu sie od potomnych szacunek i uznanie.
Pamie¢ o nim i o jego niezwyklych osiagnieciach
technicznych winna byé trwala.

Poeta Anatol Stern, wspominajac lata dzialalnosSci
wynalazcey, pisal, iz ,,pamieta jeszcze dobrze swe spot-
kania i rozmowy z Kazimierzem Prészynskim, bla-
dym, szczuplym mezezyzna o nieco diabolicznej po-
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wierzchownoS$ci, ktéry spieral sie z braémi Lumiére
o palme pierwszenstwa w wynalezieniu aparatu fil-
mowego.

Mialem zresztg zawsze glebokie prze§wiadczenie, ze
gdyby Proszynski urodzil sie pod szezeSliwg gwiazda,
to jego «pleograf» zastapilby nazwe «kinematografu»
i méwilibySmy dzi§ wraz z milionami ludzi o §wiato-
wej «pleografii», a nie «kinematografii»”’.

Rozdziat |

DZIECINSTWO | MLODOSC

Kazimierz Proszynski urodzil sie w Warszawie
4 kwietnia 1875 roku w rodzinie o silnych trady-
cjach patriotyeznych.

Dziad jego, Stanistaw Antoni Proészynski, pocho-
dzil z podupadlej szlachty. W okresie wojny krym-
skiej (1853—1856) bral czynny udzial w propagowa-
niu idei ruchu zbrojnego przeciw caratowi. Mieszka-
nie jego w Minsku bylo terenem stalych spotkan i na-
rad patriotéow, zatrzymywali sie tam czesto kurierzy
zdazajacy z Kijowa i Warszawy.

Za swa dzialalno$¢ konspiracyjna zostal aresztowa-
ny, ale w przeprowadzonym sledztwie niczego mu nie
udowodniono, i po kilku miesigcach pobytu w wiezie-
niu znalazl sie na wolnosci. Wkrotce jednak areszto-
wany ponownie, zostal tym razem zeslany na osie-
dlenie sie w Tomsku w zachodniej Syberii. Jego zZona,
Pelagia z Kulakéw, wraz z dzieémi podazyla za me-
zZem na wygnanie.



Powrocili do kraju dopiero w 1873 roku dzieki upor-
czywym staraniom ich syna Konrada, ktory w wieku
zaledwie 17 lat, razem ze Stanistawem Witkiewiczem,
pozniejszym historykiem sztuki i krytykiem literac-
kim, przedostal sie z dalekiej Syberii do kraju. Ojciec
Witkiewicza, Ignacy, za udzial w powstaniu stycznio-
wym 1863 roku rowniez znalazl sie na zestaniu w Tom-
sku.

Dwaj mlodziency olbrzymia odleglos¢ z Tomska do
Warszawy przebyli w ciggu trzech miesigcy, postugu-
jac sie réoznymi srodkami lokomocji, raz tylko korzy-
stajac z kolei zelaznej na odcinku Petersburg—Wilno.

Konrad Prészynski — ojciec pézniejszego wynalaz-
cy — po powrocie do Warszawy wilaczyl sie w nurt
pracy dla kraju. W 1871 roku pisal:

»Zaczalem patrzeé¢ na zycie jako na twarda droge
obowiazkow, zawalona wprawdzie przeszkodami, Ze-
bym jednak mial prawo do nazwy czlowieka, powi-
nienem zawsze postepowaé¢ po niej naprzod, z pod-
niesionym czolem i klas¢ sobie za zadanie prace, prace
i prace. Tak jestem przekonany i tak czuje”.

Konrad Proszynski stal sie oredownikiem krzewie-
nia kultury wsréd najszerszych mas ludowych. Przy-
lgnelo do niego okreslenie ,,Promyk”. Byl tworca Ele-
mentarza, znanego w historii oSwiaty ludowej pod
nazwa elementarza Promyka. Opracowal i wydawal
prace zwigzane z upowszechnianiem kultury wsréd
ludu polskiego, dazyl do udostepnienia nauki czyta-
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nia i pisania drogg samouctwa wedlug wlasnych, wy-
pracowanych przez siebie metod.

Podrecznik Obrazkowa nauka czytania i pisania
zjednal Promykowi wielkg popularnosé i pozwolil mu
osiggna¢ w dobie wzmozone] rusyfikacji doskonale
rezultaty w dziele zachowania polskosci wsréd szero-
kich kregow spoleczenstwa.

Wielka popularnosé zdobyl Promyk takze za grani-
ca. Pisal o tym w 1913 roku znany dziennikarz Ma-
rian Dabrowski: , Kiedy przed kilku laty zebral sie
w Londynie miedzynarodowy kongres oSwiaty ludo-
wej i debatowano nad najlepszym sposobem zwalcza-
nia analfabetyzmu, zademonstrowano zebranym
Obrazkowa nauke czytania ¢ pisania K. Promyka
z Warszawy. Zdumienie bylo wielkie. Wszyscy jed-
noglosnie przyznali nieznanemu Polakowi pierwsza
nagrode, a rzad angielski ze swej strony bezzwlocz-
nie dal, jako wybitne odznaczenie, skromnemu Pro-
mykowi tysiac funtéw szterlingéw, co wynosilo bli-
sko 10 000 rubli srebrem”.

Konrad Proészynski nie znalazl czasu, aby pojechaé
do Londynu po odbiér tej nagrody.

Tradycje rodzinne, wspomnienia i opowiadania
z dawnych lat stworzyly specjalna atmosfere, w kto-
rej dojrzewal wrazliwy i chlonny umyst Kazimierza
Proszynskiego. Klimat, w jakim wzrastal przyszly
wynalazca, wyksztalcil w nim idealy, ktérym docho-
wal wiary przez cale swe zycie, ugruntowal jego sto-
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sunek do spraw spolecznych i umocnil w nim milos¢
do ojczyzny.

Kazimierz wychowywal sie zrazu pod czulg opieka
swe] matki — Cecylii z Puciatych — ktorg jednak
utraci! w dziesiatym roku zycia. W drugiej Zonie
ojca — Wandzie z Korzonéw — ktéra poslubila Kon-
rada Proészynskiego w 1886 roku, Kazimierz i jego ro-
dzenstwo zawsze znajdowali serdeczng opiekunke,
prawdziwego przyjaciela i doradce, nawet wiedy gdy
byli juz ludZzmi doroslymi i zalozyli wlasne rodziny.
Wierna idealom patriotyzmu i niewzruszonym zasa-
dom obowigzku obywatelskiego przejetym po ojeu,
Tadeuszu Korzonie, znanym historyku dziejéw ojczy-
stych, przekazywala je licznemu potomstwu Promy-
ka. Jej zapobiegliwosci i opiece Kazimierz i jego ro-
dzenstwo zawdzieczaja, ze ich dziecinstwo i mlodosé
przebiegaly w pogodne] atmosferze i ze mimo frud-
no$ci materialnych wszyscy oni otrzymali wyzsze wy-
ksztalcenie.

Zainteresowanie fotografia istnialo w rodzinie Pro-
szynskich od dawna. Dziadek Kazimierza, Stanislaw
Antoni, prowadzil w Minsku zaklad fotograficzny, za-
lozony juz w 1839 roku, a wiec niemal natychmiast
po ogloszeniu we Francji wynalazku fotografii Louis
Mandé Daguerre’a. Z zakladem tym wiaze sie intere-
sujacy szezegol z zycia tego fotografa-patrioty. W cza-
sie $ledztwa po drugim aresztowaniu odkryto bowiem,
ze Proszynski w swoim zakladzie dagerotypowym
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(tak woéwczas nazywano jeszcze fotografie) postugi-
wal sie, przy robieniu zdjeé, fotelem z wysokim opar-
ciem, na ktérego gérnej krawedzi znajdowal sie wize-
runek Orla i Pogoni. W ten sposéb na kazdej odbitce
portretowej widnialo godlo Polski i Litwy. W czasie
przewodu sadowego fotel ten stanowil dowdéd rzeczo-
wy oskarzenia. Jak juz wiemy, Stanistaw Antoni Pro-
szynski zostal wowczas zeslany do Tomska. Zalozyl
tam takze zaklad fotograficzny, z ktorego utrzymywat
siebie i rodzine.

Ojciec Kazimierza, Konrad, nie zajmowal sie po po-
wrocie do kraju fotografig zawodowo, w domu jednak
zawsze byl aparat fotograficzny. Stad przyszly wyna-
lazca juz od dziecinstwa praktycznie zetknal sie z fo-
tografig. Jak wynika ze wspomnien Kazimierza Pro-
szynskiego o Mieczyslawie Karlowiczu, pézniejszym
kompozytorze, z ktérym byl bardzo zaprzyjazniony
od trzynastego roku zycia, chlopey wspélnie urzadzali
zabawy i przedstawienia magiczne przy pomocy lu-
ster i lamp przy¢mionych, czynili rézne doswiadcze-
nia elektryczne, a przede wszystkim fotografowali
1 robili seanse fotograficzne.

Na poczatku lat dziewiecdziesiatych ubieglego stu-
lecia istnialy juz w Kongreséwce duze tradycje foto-
grafii artystycznej. W Warszawie dzialala ,;szkola”
Karola Bejera z liczng grupa jego ucznidw i wspol-
pracownikow. Dzieki wynalezieniu przez Konrada
Brandla, jeszcze przed 1881 rokiem, recznej kamery
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fotograficznej — , fotorewolweru” — szybko rozwi-
nela sie fotografia reporterska, a wraz z nia krajo-
znawcza, osSwiatowa, przyrodnicza. Przy uzyciu stale
udoskonalanych obiektywow i migawek uzyskiwano
coraz doskonalsze zdjecia.

Wzorem zagranicy rowniez w Warszawie, juz od
okolo 1880 roku, czyniono proby realizowania ,,zy-
wych obrazéw”. Inicjatorami ich byli przewaznie
wlasciciele stolecznych zakladéw fotograficznych.
Aparaty, ktérymi poslugiwano sie przy takich projek-
cjach, przywozono z zagranicy. Byly to réznego ro-
dzaju cynetoskopy lub aparaty chronofotograficzne.

Swiadkiem tych pokazéw byl zapewne mlody Pro-
szynski, tym bardziej ze — jak wiemy — bedac jesz-
cze w gimnazjum sam urzadzal rézne zabawy ze zdje-
ciami fotograficznymi. Pod wplywem projekeji ozy-

wionych fotografii obudzil sie w nim zapal do kine- .

matografu. Zwierzal sie z tego w artykule Ze wspo-
mnien wynalazey, opublikowanym w tygodniku Kino-
Swiat w 1929 roku:

,Praktyke mechaniczng mialem juz niejakas za
soba, gdyz od dziesiatego roku zycia najmilsza roz-
rywka dla mnie bylo obmyslanie i konstruowanie réz-
nych maszyn. Pewnego dnia, przechodzac Nowym
Swiatem, zauwazylem na miejscu budowanego dzisiaj
gmachu panstwowego (na rogu Al. Jerozolimskich),
na niedawno zburzonym domu naroznym, reklame
zywej fotografii Anschiitza z Berlina. Wejscie koszto-
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walo 20 kopiejek. Pokazywano w zupelnie ciemnej
salce obraz na kliszy wielkosci 9 X 12 em silnie na-
swietlony z tylu za pomoca rurki Geisslera. Widzia-
lem np. jezdzca konnego, bioracego przeszkode. Jeden
ruch powtarzal sie tam i z powrotem, a skladaly sie
nan 24 klisze, umieszczone na obwodzie kola i prze-
chodzace kolejno przed oswietlong ramks. (...) Pokaz
ten nasunal mi od razu mysl o powazniejszej fotografii
zywej, o kinematografie”.

Wspélczesna prasa polska drukowala wiele wzmia-
nek na temat réznych nowinek z zakresu ozywionej
fotografii i rozmaitych zwigzanych z nig nowych od-
kry¢ i udoskonalen. Odbywaly sie tez pokazy.

Proszynskiemu, juz woéwcezas zapewne, nie byly
obce prace Francuzéw Mareya i Demeny’ego, Ame-
rykanéw Muybridge’a i Edisona. Rozezytywal sie
w literaturze naukowej traktujacej o nowych wyna-
lazkach z interesujacej go dziedziny wiedzy technicz-
nej.

Dom Konrada Prészynskiego, ktory, jako wydawca
i redaktor Gazety Swiatecznej oraz jako dzialacz
oswiatowy, byl szeroko znany w kolach inteligencji
warszawskiej, skupial ludzi réznych zawodow i prze-
konan. Rozmowy i dysputy, jakie toczyly sie w domu
przy ulicy Nowy Swiat 26 — rozszerzaly $wiatopoglad
i wplywaly na ksztaltowanie zainteresowan mlodego
Kazimierza. Przystuchiwal im sie pilnie, a postawe
spolecznikowska, przejeta od ojca, odnajdujemy péz-
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niej w jego wypowiedziach i poczynaniach na polu
twérezej dzialalno$ei wynalazczej.

Zdolnosei mlodego Proszynskiego do nauk $cistych
uwidacznialy sie coraz wyrazniej. Po ukoriczeniu gi-
mnazjum rodzice wyslali go wiec, w 1894 roku, do
Liége, gdzie na tamtejszej politechnice mial kontynuo-
wac swoja edukacje.

Przyjechal tam z pewnym zasobem wiedzy tech-
nicznej, ktérg poglebial lektura, pelen pomystow,
wprawdzie jeszcze moze niezbyt skrystalizowanych,
lecz juz o kierunku ustalonym: byta nig kinematogra-
fia.

Pobyt na politechnice i zetkniecie sie ze Swiatem
nauki znacznie poszerzyly horyzonty myslowe Kazi-
mierza Prészynskiego, ktéry juz na pierwszym roku
studiéw wystepowal z réznymi pomyslami wynalaz-
czymi.

Jednym z nich, ktéry pomyslnie zrealizowal, byt
-ekspedytor uniwersalny”. Przyrzad ten skonstruowat
po pierwszym roku studiow, w fabryce Rudzki i Ska
w Warszawie. Uzyskal nan patent w berlinskim urze-
dzie patentowym (1897). Pomdglt mu w tym Mieczy-
staw Karlowicz, ktory przebywal na studiach muzycz-
nych w Berlinie.

,,Ekspedytor uniwersalny” mial sluzyé¢ do sklada-
nia wszelkiego rodzaju arkuszy papieru, nakladania
na nie opasek i naklejania adreséw. Przyrzad ten mégt
znalez¢ zastosowanie przy ekspediowaniu gazet, a na-
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wet ksigzek z drukarn i wydawnictw. Celem wyna-
lazey, ktéry zapoznal sie z technikg wydawnicza
W domu swego ojca, bylo znaczne ulatwienie ekspe-
dycji Gazety Swigtecznej Promyka.

»Ekspedytor uniwersalny” to bardzo pomyslowe
urzadzenie o niezbyt skomplikowanym mechanizmie,
Stos arkuszy gazet lub broszur ukladalo sie na grzbie-
cie i uruchamialo urzadzenie napedzane parowym lub
gazowym silniezkiem. Gérne walce »ekspedytora”
chwytaly w polowie po jednym arkuszu, skladaly go
1 przesylaly do nastepnego zlozenia. W ten sposéb
maszyna skladala arkusz cztery razy. Z kolei nastepo-
waly dalsze jej czynnosei: robienie opasek, wkladanie
do nich zlozonej gazety, wreszcie — naklejanie adre-
sow. Konstrukeja tego przyrzadu umozliwiala dosto-
sowanie go do réznych formatéw gazet czy innych
wydawnictw. Stad w nazwie jego slowo — »uniwer-
salny”’,

Wynalazek Prészynskiego zostal przez fachowceéw
oceniony pozytywnie. Uwazano, ze odda on duze

- uslugi szezegolnie przy ekspedyciji wydawnictw perio-

dycznych i, co najwazniejsze, pozwoli zaoszezedzié
wiele godzin pracy ludzkiej.

Uznanie to znalazlo nawet swoje odbicie w jednym
z listéw berlinskich Kartowicza, ktéry karcge przyja-
ciela za przerwanie studiéw pisat don: ,,I Ty mialbys
dzisiaj w tej samej Warszawie, dlatego ze powialo
troche kadzidla w Twoja strone, zostawaé?” Wspo-
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minal takze o jakim$ zaangazowaniu sercowym przy-
jaciela, o ktérym nic blizej nie wiemy.

W 1898 roku prasa stoleczna doniosla, ze ,»ekspedy-
tor uniwersalny” Prészynskiego, po wprowadzeniu
dalszych ulepszen, zostanie oddany do powszechnego
uzytku.

Rozdziat Il

APARAT KINEMATOGRAFICZNY
+PLEOGRAF*

latach 1893—1894 pojawily sie w Europie licz-
ne urzadzenia sluzace do projekeji obrazéw ru-
chomych.

Podczas rocznego pobytu za granicg Kazimierz
Proszynski musial by¢ swiadkiem wielu pokazéw do-
konywanych za pomocg aparatow, ktore zapowiadaly
rychle pojawienie si¢ widowiska filmowego. Ani jed-
nak ,szybkowidz” Anschiitza, ani ,bioskop” Maksa
i Emila Skladanowskich, ani ,,bio-phantascope” Friese-
Greena czy ,,chronofotograf’” Mareya nie dawaly cigg-
lych i rownomiernych projekeji na ekranie i posiada-
1y wiele wad i usterek technicznych.

Pierwsze pomysly konstrukeyjne, ktore miaty ulep-
szy¢ dotychczasowe aparaty i da¢ widzom na ekranie
mozliwie wierne odzwierciedlenie otaczajacej ich rze-
czywistosci, zrodzily sie w umysle Proszynskiego po
pokazie ,,zywych'’ obrazéw za posrednictwem ,,szyb-
kowidza” Anschiitza. W wiele lat pézniej tak odtwa-
rzal swe pierwsze przemyslenia: (...) uprzytomnilem
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sobie, ze materialem tutaj musi by¢ lekka tasma blo-
nowa. Szlo tez o znalezienie mechanizmu, ktéry by
szybko, lecz dokladnie, przerzucal te blonke, nie drac
jej. Obmys$lilem caly nowy system grabek, zgbkow
(-..), wchodzacych w otwory w tasmie i przesuwaja-
cych ja szybko”.

Po rocznym pobycie na studiach w Belgii Prészyn-
ski, jak wiemy, powroécil do Warszawy i tu po$wiecit
si¢ konstrukcji aparatu kinematograficznego, ktéry
ukonczyl juz w roku 1895, nazywajac swoje dzielo —
»pleografem’.

Rzeczg oryginalng w ,,pleografie” — aparacie jed-
noczesnie zdjeciowym i projekeyjnym — bylo urza-
dzenie do przesuwu tasmy filmowej. Prészynski roz-
pracowal bowiem teoretycznie zagadnienie ruchu
taSmy w aparacie i to bodaj ze stanowilo woéwezas
najcenniejsze osiagniecie wynalazcy. Pozwolilo ono
Proszynskiemu skonstruowaé specjalny typ chwyta-
ka, ktérego budowa réznila sie zasadniczo od dotych-
czas stosowanych w réznych aparatach kinematogra-
fieznych.

W ,,pleografie” Proszynski postuzy! sie filmowa
taSma celuloidowsa, perforowang. W odréznieniu jed-
nak od systemu Edisona otworki perforacyjne w ilos-
ci szesciu umiescil w srodku tasmy, miedzy klatkami,
a nie po obu jej brzegach. Rozmiar klatek réwnal sie
45 X 38 mm, byl wiec nieco wigkszy od dzisiaj stoso-
wanych. Przesuw tasmy odbywatl sie za pomoca zab-
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kow, umieszezonych, ze wzgledu na otworki miedzy
klatkami, ponizej obiektywu, i pod nimi znajdowat sie
ekscentryk wprowadzany w ruch za pomoca korbki.
Konstrukecja aparatu byla dos¢ skomplikowana i wy-
magala duzej Scistosci w dzialaniu mechanizmu, jak
1 precyzyjnego wykonania poszezegélnych jego czeSci.

Mimo interesujacego rozwigzania konstrukeyjnego
W porownaniu z aparatami zagraniczymi ,,pleograf’
nie mogl byé zastosowany w praktyce i nalezy go
traktowaé jako jeden z etapéw na drodze wlasciwego
rozwigzania aparatu kinematograficznego. Znaczenie
historyczne ,pleografu” polega na tym, Ze byl to
pierwszy polski aparat kinematograficzny skonstruo-
wany w kraju.

Postugujac sie tym aparatem Prészynski zaczal
w roku 1895 realizowac krétkie filmy i date te nalezy
uzna¢ za poczatek polskiej kinematografii.

Nie znamy tresci pierwszych polskich filmow wy-
konanych za pomoca ,pleografu” w jego pierwot-
nej wersji. Mogly to by¢ krotkie aktualnosci czy scen-
ki rodzajowe. Nalezy sadzi¢, ze realizowano je w celu
praktycznego sprawdzenia przydatnosci aparatu.

W prasie tego okresu znalezé mozna reprodukcje
klatek filmowych z charakterystycznym dla ,,pleogra-
fu’” rozmieszczeniem otworéw perforacyjnych. Utrwa-
lono na tych klatkach sceny ze $lizgawki Warszaw-
skiego Towarzystwa Lyzwiarskiego oraz bawigce sie
w ogrodzie dzieci.
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Przed ponownym podjeciem studiow za granica
Proészynski poswiecil kilka lat pracy na udoskonale-
nie konstrukeyjne swojego aparatu. Zbudowanie no-
wego modelu zajelo mu jednak sporo czasu. Czgsto po-
wtarzal popularne okreslenie Edisona, ze wynalazek
to tylko jeden procent natchnienia, a dziewiecdziesiat
dziewieé procent to mozolna praca. W swych doswiad-
czalnych poczynaniach napotkal Proszynski dodatko-
we trudnosci, przede wszystkim natury finansowei.
Nic dziwnego, byl przeciez studentem, a dochody ojca
nie wystarczaly na odpowiednie wyposazenie pracow-
ni. Wykonywanie w skromnych warunkach koniecz-
nych elementéw konstrukecyjnych szalenie opéznialo
prace.

Na szczeScie znalezli sie ludzie zyczliwi, ktérzy po-
$pieszyli mu z pomocs. Jak wspominal z wdziecznos-
cig po latach: ,,(...) pierwszym, ktéry zainteresowal sie
tg idea i chetnie a bezinteresownie poparl mnie
w pracy, byl elektrotechnik, obywatel litewski Suli-
strowski. CzeSci za$ pierwszych modeli wykonywatl
elektrotechnik Stanistaw Straus.

Sciéle zwigzane sg z tym wynalazkiem w umysle
moim postaci: inzyniera Piotra Lebiedzinskiego, zna-
komitego polskiego pioniera przemysiu fotograficzne-
go, wynalazey nowych papieréw (...), ktorego na oko
zgryzliwe, a w rzeczywistoSci wysoce bezinteresowne
i cenne uwagi i porady niemalo mi prace ulatwily,
jak réwniez slawnego naszego uczonego profesora Je-
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rzego Boguskiego, ktéry nie tylko nie ostudzal mlo-
dzieniczych zapaléw, jak to bywa czesto u profesoréw,
ale sam ofiarowal mi do pracy chemiczne laborato-
rium swe przy szkole Wawelberga i Rotwanda.

Dalej nie mniejsza wdziecznosé zachowuje dla $p.
inzyniera Bronistawa ZX.eckiego, ktéry poznawszy
mnie zaledwie w Towarzystwie Przemyslu na Kra-
kowskim Przedmiesciu zaofiarowal mi z wlasnej ini-
cjatywy pomoc pieniezng na nowe modele — 1000
rubli, co bylo wowczas suma powazna, oraz $p. inzy-
niera Kazimierza Obrebowicza; wreszcie zmarlego
niedawno dlugoletniego prezesa tegoz Towarzystwa,
inzyniera Wladyslawa Kislanskiego.

Oczywista rzecz, ze taka bezinteresownos¢ i ofiar-
nos¢ wielkich pionieré6w polskiej nauki i przemystu
byly niemalg podnieta do pracy na cale zycie. Nie
wiem, czy zdolam kiedykolwiek wywdzieczy¢ sig za
to.

Précz wyzej wymienionych winien bym przytoczyé
caly jeszcze szereg ludzi, ktorym zawdzieczam sku-
teczng zachete lub bezinteresowne poparcie, lub
wreszcie sympatyczne, chetne wykonywanie powie-
rzonych sobie robét przy modelach, przy pierwszej
eksploatacji pomysléw mych (...). Niektérych juz za-
braklo, jak &p. Mieczyslawa Karlowicza, serdecznego
przyjaciela mego, pozniejszego slynnego kompozyto-
ra”.

Pierwsze pokazy filmowe, ktére z poczatkiem 1896
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roku staly sie czestym zjawiskiem we wszystkich sto-
licach Europy i w Stanach Zjednoczonych, mialy za-
sadnicza wade: migotanie Swiatla i drganie obrazéw
podczas projekeji filmu. Meczylo to szalenie wzrok;
dluzsze patrzenie na ekran bez chusteczki w reku bylo
niemozliwe, Dlatego tez i tak niedlugie filmy wy-
Swietlano z przerwami, aby daé¢ odpoczynek zmeczo-
nym oczom.

Kazimierz Prészynski juz w 1896 roku zaczal szu-
kac przyczyn owych mankamentéw, hamujacych roz-
woj widowiska filmowego. Swoje dociekania rozpoczal
od studiéw nad wrazliwoscig oka ludzkiego na $wia-
tlo. Przy konstrukcji ,,pleografu” bylo do pierwsze
zadanie do rozwiazania.

Juz poczatkowe rezultaty okazaly sie zachecajace.
Sprawozdaweca Kuriera Warszawskiego w kwietniu
1898 roku pisal, ze aparat Proszynskiego ,,rézni sie od
wynalazku Edisona i mniej lub wiecej udatnych na-
sladowcow jego («biografu», «chronofotografu» i in-
nych, okazywanych u nas w cyrku), Ze obrazy wcale
nie migaja nawet przy powolnych zmianach. Miganie
przy dotychczasowych aparatach razi oczy i psuje
wrazenie. Poza ta gléwng cecha aparat ma posiadaé
zalete, ze nie sprawia halasu i pozwala zmieniaé¢ obra-
zy z szybkoscig przeszlo dwa razy wieksza niz aparat
Edisona’.

Inny znéw sprawozdaweca tej samej gazety w dwa
miesigce pézniej informowal, ze Prészynski mys$l zbu-
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dowania ,,pleografu” powzial juz w 1891 roku, ze mi-
gotanie swiatla 1 drganie obrazéw podeczas projekeji
jest minimalne. Analizujac funkcjonowanie chwytaka
W aparacie, sprawozdaweca ten byl zdania, Ze ,,pleo-
graf” znajdzie szerokie zastosowanie. ,,Przede wszy-
stkim — pisal — moze on przydaé¢ sie w medycynie
a to w celu utrwalenia ruchéw nerwowych chorych
oraz wazniejszych operacji; zoologowie mieliby ulat-
wione badanie ruchow zwierzat i lotu ptakéw. «Pleo-
grafs moglby rowniez oddawaé wazne uslugi podczas
odezytow i wykladéw szkolnych”.

Drugim wlasnie zadaniem, ktére postawil przed
soba Prészynski, bylo przystosowanie aparatu do po-
trzeb nauki, szkolnictwa i dla ozywienia ruchu ama-
torskiego. Te zamierzenia, $miale, lecz niezwykle
trudne do urzeczywistnienia, zaabsorbowaly calkowi-
cie wynalazce, ktory sam pisal, ze ,,pleograf” obmy-
slit 1 szczegélowo narysowal w jedna noc, ale kilka
miesiecy zajelo pézniej cierpliwe wykonywanie pierw-
szego modelu, a lat pare — udoskonalenie drobnych
detali.

W efekcie dlugotrwalych i Zzmudnych prac w 1899
roku powstal nowy wariant aparatu, nie dajacy juz
tak dokuczliwych migotan i drgan, ktéry wynalazca
nazwal , biopleografem”.

Swe nowe osiggniecie Proszynski demonstrowal na
kilku specjalnie organizowanych pokazach; zamiescil
takze artykul w ukazujacym sie w Warszawie czaso-
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pismie fotograficznym pt. Swiatlo, w ktérym szcze-
golowo analizowal zasady dzialania ,,piopleografu®,

Aparat ten, jak wskazywala sama nazwa, byl roz-
winieciem zasad konstrukeyjnych ,,pleografu”. Zasa-
da ich budowy zaréwno w sposobie umieszczenia tas-
my filmowej (celuloidowej), jak i w systemie jej prze-
suwu ruchem skokowym, réwnomiernie przerywa-
nym. pozostala nie zmieniona.

Na czym wiec polegala oryginalnosé nowego pomy-
stu konstrukcyjnego i co réznito , biopleograf” od jego
pierwowzoru?

Roéznica polegala przede wszystkim na zastosowa-
niu dwoch obiektywow i dwoch pozytywowych tasim
filmowych. Poslugujac sie do$é zreszta skomplikowa-
nym systemem, Prészynski dazyl w ten sposéb do usu-
nigeia z ekranu migotan $wiatla i drgan obrazu pod-
czas wyswietlania filmu. Pisal o tym we wspomnia-
nym artykule nastepujgco:

»Przy rzucaniu obrazéw na ekran w zwyklych apa-
ratacn musza wystepowaé przerwy w $wietle miedzy
oddzielnymi momentami pojawiajacymi sie na ekra-
nie. Przerwy te spowodowane s3 przez rzuty tasmy,
ktora na ten czas musi by¢ zaslonieta lub przyslonieta
za pomoca odpowiedniej migawki. W aparacie moim
przerw tych nie ma wecale. Podczas kiedy jeden mo-
ment znika, drugi zastepuje jego miejsce stopniowo
i tak dokladnie, Zze na ekranie obrazy te lacza sie nie
dajac zadnej widocznej przerwy w swietle, Rezultat
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ten otrzymalem stosujac do jednego aparatu dwa
obiektywy i dwie tasmy, na ktére rozklada sie obrazy
z jednego negatywu. W ten sposob zdjecie samo robi
sie za pomoca jednego tylko obiektywu na jednej tas-
mie. ;

Przy rzucaniu obrazu na ekran momenty oddzielne
rzucane sa przez obiektywy na przemian. Przed obraz-
kami znajduje sie para migawek, ktoére ustawione sa
w ten sposéb, ze jedna z nich odslania $ci§le taka
czes$¢ obrazu, jaka zaslania druga migawka, umiesz-
czona przed drugim obrazem”.

Przyeczyny migotan §wiatla i drgan obrazu podczas
projekeji filmu musialy jednak leze¢ gdzie indziej,
albowiem ,biopleograf’” nie zlikwidowal calkowicie
tej] wady. Uczestnicy pokazow filmowych prezento-
wanych nowym aparatem stwierdzali, ze migotania
i drgania, aczkolwiek mniejsze, jednak pozostaly.

Usitlowania Proészynskiego zmierzajace do ich usu-
niecia ograniczaly si¢ zrazu do srodkéw mechanicz-
nych. Przerzuty poszczegélnych klatek filmowych
podeczas projekeji z jednego obiektywu na drugi nie
daly oczekiwanego rozwigzania. Konieczne byly dal-
sze badania nad wlasciwoscig oka ludzkiego. Przeko-
nal sie o tym wkrotce, jednak spodziewane efekty
osiggnal dopiero po jedenastu latach.

Realizujac postulat przystosowania ,biopleografu”
dla potrzeb szkolnictwa i nauki, Prészynski wprowa-
dzil pewna innowacje, ktéra jednak takze nie spelnita
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calkowicie jego zamierzen. Zastosowal mianowicie
system krétkich filméw, ktérych konce zostaly ze
soba polaczone. Eliminowalo sie w ten sposéb koniecz-
no$¢ ponownego nakladania tasmy, gdy zachodzila
potrzeba powtarzania wykladu ilustrowanego danym
filmem. W mniemaniu Prészynskiego taki sposéb pro-
jekeji znajdowal zastosowanie przy wszelkiego rodza-
ju odezytach, prelekejach i wykladach.

Trzecim postulatem, jaki postawil Proszyriski przed
swym wynalazkiem, bylo dazenie do uzyskania ma-
ksymalnej precyzji dzialania aparatu, nawet przy diu-
giej jego eksploatacji. Laczylo sie to jednak ze znacz-
nym wzrostem kosztéw calego urzadzenia, a tego nie
dalo sie pogodzi¢ z idea szerokiej popularyzacji kina.

;» Wobec tego postanowilem skonstruowaé mecha-
nizm taki — pisal — Zeby nie wymagal §cislogei
w wykonaniu, nie wymagal doktadnosci w wymiarach
tasmy i otworéw w niej, i zeby zuzywanie mechaniz-
mu nie wplywalo ujemnie na dokladno$é przerzuce-
nia taSmy. Warunki to bardzo wazne, szczegélnie przy
hurtowym wyrobie aparatéw amatorskich. Bez wzgle-
du na to, czy aparat zostal wykonany starannie lub
nie, czy byl uzywany dlugo lub krétko, nabywajacy
go moglby byé pewny z gory, ze rezultat otrzyma
zawsze jednakowo dobry.

W aparatach dotychczasowych warunkéw tych nie
uwzgledniono, totez odznaczaja sie one wysoka cena,
a Scislosci pomimo to nie daja”.
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Koszt aparatu, mozliwie najnizsze skalkulowanie
jego ceny byly stala troska Kazimierza Prészynskiego,
szczegblnie w ostatnich latach jego zycia. Mial on
zawsze na uwadze nie tylko szerokie rozpowszechnia-
nie tanich aparatéw wsréd amatorow, lecz takze apa-
ratéw stacjonarnych, ktére musieli kupowaé wilasci-
ciele kin dla zastapienia starych projektorow.

Wynalazca dazy!l takze do zlikwidowania zbyt ha-
tasliwej pracy aparatu podczas projekeji, zjawiska
powszechnego w produkowanych wéwezas kinemato-
grafach. Momentem decydujacym w rozwiazaniu tego
problemu bylo doprowadzenie do spokojnego ruchu
zabkow dokonujacych przesuwu tasmy. Proészynski
dokonal obliczen matematycznych wykreslajac krzy-
wa dzialania mechanizmu chwytaka. Wyciagnigcie
wnioskow z tych obliczen i zastosowanie ich w prak-
tyce pozwolilo na unikniecie zbyt silnego szarpania
taSmy w projektorze, a to wplywalo na cichsza jego
prace i zapobiegalo szybkiemu niszczeniu tasmy.

,,biopleograf” byl aparatem stacjonarnym przezna-
czonym dla komercjalnych projekeji kinowych. Zréd-
lem $wiatla dla niego byla lampa tukowa.

Dla filmowecow-amatoréw Prészynski skonstruowat
w 1899 roku aparat oparty na tych samych zaloze-
niach co ,,pleograf”’, , o wstedze waskiej, dziurkowa-
nej posrodku, wymiarami i ksztaltem zupelnie podob-
nej do dzisiejszych tasm aparatu «pathé-baby»” —
pisal wynalazca w 1929 roku.
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Sumujac rozwazania nad ,pleografem”, jako fil-
mowym aparatem zdjeciowo-projekeyjnym oraz ,,bio-
pleografem”, aparatem wylgeznie projekcyjnym, na-
lezaloby usystematyzowaé postulaty, ktére stawial
przed sobg wynalazca od momentu podjecia pierw-
szych prac. Warto je poznaé¢, albowiem Prészynski
realizowac¢ bedzie je stopniowo, w miare jak zdola
rozwiaza¢ podstawowe problemy widzenia filmowe-
go.

Postulaty te sprowadzaly sie do nastepujacych za-
gadnien:

— udoskonalenie aparatu kinematograficznego po-
przez likwidacje migotania §wiatla i drgan obrazéw
na ekranie w czasie projekeji filmowej;

— uzyskanie maksymalnej precyzji dzialania me-
chanizmu, obliczone] na dlugotrwala eksploatacje
aparatu; f

— zmniejszenie do mozliwego minimum kosztu
aparatu;

— dostosowanie aparatu kinematograficznego do
potrzeb szkolnych i naukowych;

— zbudowanie malego aparatu filmowego dla
amatoréw, celem szerokiej popularyzacji kinemato-
grafii i upowszechniania kina.

Spoleczne zaangazowanie wynalazcze] pracy Kazi-
mierza Prészynskiego bylo niewatpliwie odbiciem
wplywow rodzinnych, a szezegélnie dzialalnosei oswia-
towej Promyka. Pragnienie zblizenia kinematografu
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do szerokich rzesz spoleczenstwa poprzez skonstruo-
wanie aparatu amatorskiego oceni¢ nalezy jako daz-
nosé do popularyzacji kultury filmowej. Zastosowa-
nie aparatu projekcyjnego w pracy szkoly i oddanie
go w rece naukowcéw nadawalo filmowi doniosla role
uzytkowa i czynilo zen nie tylko widowisko rozryw-
kowe. Takie ujecie roli filmu podnosilo jego range
spoleczng i ogélnoludzka.

Skonstruowanie pierwszych ,pleograféw” i ,bio-
pleografu” bylo poczatkowym etapem kariery wyna-
lazezej Kazimierza Proszynskiego, bylo préba jego
mozliwosci w dziedzinie konstrukeji technicznych oraz
zapowiedzia przyszlej owocnej dzialalnoSci. Mimo ze
aparaty te, jako zbyt skomplikowane, nie znalazly
szerszego zastosowania, to jednak stanowily wazny
krok w rozwoju kinematografii.

Warto przyjrzeé si¢ prezentacjom aparatéw Pro-
szynskiego na terenie Warszawy oraz jego prébom
ich produkowania, ktére trwaly przez kilka lat, az do
czasu, gdy wynalazca przekonal sie o niedostateczne]j
przydatnodei praktycznej swych konstrukeji i kiedy
konkurowanie z zagranicznymi firmami nie moglo
daé oczekiwanych rezultatow.

W styczniu 1899 roku w zakladzie fotograficznym
Golcza i Szalaya zostaly dokonane zdjecia prébne no-
wym aparatem Prészynskiego, zas 23 czerwca tego
roku odby! sie pokaz ,,biopleografu” w pracowni che-
micznej Szkoly Technicznej Wawelberga i Rotwanda.
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Proszynski wyglosit wtedy odezyt, w ktérym scharak-
teryzowal wilasciwosci, jakie zamierzal nadaé swoje-
mu aparatowi, oraz przedstawil korzysei, jakie moze
przynies¢ jego eksploatacja. Zademonstrowal takze
filmy przedstawiajace manewry konnicy, artyleryj-
skie ¢wiczenia w strzelaniu oraz sceny rodzajowe. Po-
kaz ten zostal opisany wraz z krytycznym komenta-
rzem na lamach tygodnika Swiatlo. Fachowcy i wspo6l-
pracownicy redakeji — uczestnicy pokazu — odniesli
sie pozytywnie do prezentowanych filméw i jakosSci
projekeji. Wypadla ona lepiej anizeli z aparatow pro-
dukeji zagranicznej: migotanie Swiatla i drganie obra-
zo6w w czasie wyswietlania filméw byly minimalne.
Postawiono jednak wynalazey zarzut, ze jego aparat
wymaga zbyt duzej precyzji wykonania.

Nastepny pokaz, na ktéry przybyli fachowcy
i przedstawiciele redakeji popularnonaukowego mie-
siecznika Wszechswiat, odbyl sie w lipcu tegoz roku
w lokalu Muzeum Przemyslu i Rolnictwa w Warsza-
wie. Tym razem, poza ,biopleografem”, Proészynski
zademonstrowal i omowil dzialanie swej nowej kon-
strukeji — aparatu stereoskopowego ,,Stereos”. O apa-
racie tym sprawozdawca Kuriera Warszawskiego tak
napisal: ,,Drugi wynalazek, «Stereos», jest aparatem
o mechanizmie elekfrycznym, dajacym na ekranie
obrazy wielkosci rzeczywistej 1 w naturalnej perspek-
tywie. «Stereos» nadaje sie szczegélniej do zdje¢ gale-
rii, widokéw goérskich, wodospadow, statkéow itp.”
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Dalsze pokazy ,,biopleografu’” odbywaly sie w Sto-
warzyszeniu Technikéw w Warszawie oraz w innych
instytucjach. Zainteresowanie wynalazkami Prészyn-
skiego bylo coraz wieksze. Na temat jego osiggnieé
konstrukeyjnych pisano czesto, podkreslajac zaréwno
ich pionierski charakter, jak i wyzszo§¢é w poréwna-
niu z aparatami kinematograficznymi produkeji za-
chodniej. Opinie sprawozdawcéw prasowych byly za-
zwyczaj przychylne. Oto na przyklad tygodnik Ziar-
no w listopadzie 1899 roku twierdzil, ze aparat Pro-
szynskiego zniwelowal migotania $wiatla i drgania
obrazéw w czasie projekcji. ,Donioslo$é tego przy-
rzadu — czytamy — jest nader wielka i watpié¢ nawet
nie mozna, ze wynalazek pana Prészynskiego zyska
zastuzone uznanie i poparcie w kolach kompetentnych
tak u nas, jak i za granicg”,

Pokazy aparatéw Prészynskiego Swiadczace o ory-
ginalnosci rozwigzan konstrukeyjnych i mozliwosei
ich praktycznego zastosowania wzbudzily w sferach
przemystowo-handlowych zrozumiale zainteresowa-
nie. Otwieralo to bowiem przed polskimi fabrykanta-
mi perspektywy produkcji sprzetu kinematograficz-
nego, ktéry by przewyzszal wszystko to, co w tej
dziedzinie dokonano za granica.

Na przelomie XIX i XX wieku istniala juz na tere-
nie zaboru rosyjskiego produkecja o charakterze wiel-
koprzemyslowym. Wysoki stopien jej centralizacji po-
wodowal wzrost znaczenia towarzystw akcyjnych,
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ktére na przyklad w roku 1897 reprezentowaly juz
prawie polowe produkeji przemystowej. Podobnie jak
i w innych krajach Europy, zaczal si¢ pojawiac¢ kapi-
tal finansowy.

Rozwijajacy sie w szybkim tempie we Francji prze-
mys! filmowy oraz duza atrakeyjno$¢ widowiska fil-
mowego, stale wzrastajaca frekwencja w kinach —
mogly przekonaé przemyslowcow polskich, dzialaja-
cych poprzez Towarzystwo Popierania Przemysiu
i Handlu, do podjecia produkcji aparatow kinemato-
graficznych Kazimierza Prészynskiego, gdyz rysowa-
la sie mozliwos¢ ich zbytu.

Tymeczasem Prészynski popularyzowal swoje apa-
raty poprzez demonstrowanie obrazéw zrealizowanych
przy ich uzyciu. Znane byly na terenie Warszawy po-
kazy krotkich filmow przedstawiajacych zycie na uli-
cach miasta: Aleje Ujazdowskie, Ulica Franciszlkai-
ska, Przed pomnikiem Mickiewicza W Warszawie,
Slizgawka w Lazienkach, Kurier Warszawski. W tym
ostatnim ukazano ruch przed redakcja i rozbiegaja-
cych sie roznosicieli gazet. Pojawily sie tez pierwsze
préby scen fabularnych: Mazur kostiumowy (lub Ma-
~ur w cztery pary), Polewanie kwiatéw przez ogrod-
nika, Pan Twardowski. W niektorych z tych filmow
uczestniczyli mlodzi adepci sztuki aktorskiej — Ka-
zimierz Junosza-Stepowski i Wiadystaw Neubelt. Tak
wiec na przyklad w Przygodzie dorozkarza, dwudzie-
stometrowym obrazie, Spiacemu dorozkarzowi wy-
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przagnieto konia, a na jego miejsce wprzagnieto do
dorozki osla. Pasazer (K. Junosza-Stepowski) budzi
dorozkarza, ktory nie moze sie nadziwi¢ zaszlej zmia-
nie.

Okazje do prezentacji tych filmoéw dala zorganizo-
wana we wrzesniu 1901 roku, z inicjatywy Warszaw-
skiego Towarzystwa Dobroczynnosci, pierwsza w Pol-
sce wystawa kinematografiezna. Prészynski zademon-
strowal na niej ,,biopleograt”, aparat amatorski, oraz
wyswietlil swoje filmy. Wsrod nagrodzonych ekspo-
natéw jego aparatéw jednak nie bylo. Jury wystawy
oswiadezylo bowiem, ze wynalazca nie udzielil mu
zadnych wyjasnien i dlatego nie moglo ono na temat
jego przyrzadow zajaé swego stanowiska.

W konicu 1901 roku powstalo w Warszawie Towa-
rzystwo Udzialowe ,,Pleograf” z siedzibg przy ulicy
Nowogrodzkiej 39. Celem jego byly produkcja i eks-
ploatacja filméw Proszynskiego. Od poczatku Towa-
rzystwo zaczelo przejawiaé ozywiona dzialalnosé.
Wedlug doniesienn 6wezesnej prasy stolecznej jego fil-
my byly zakupywane takze przez przedsiebiorcéw za-
granicznych i jakoby wyswietlane z wielkim powo-
dzeniem w innych krajach. Jezeli informacje te sg
prawdziwe i nie stanowily jedynie chwytu reklamo-
wego, to wynalazca musial dostosowaé swoj ,,pleo-
graf” do standardu tasmy stosowanej na Zachodzie,
gdzie perforacje umieszeczano juz po obu jej bokach,
a nie — jak poprzednio — w Srodku.
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W celu spopularyzowania swoich filméw Towarzy-
stwo Udzialowe ,,Pleograt” korzystalo z wystaw i roz-
nych imprez urzadzanych na terenie Warszawy i in-
nych miast polskich: Wystawy Teatralnej w Warsza-
wie, Wystawy Rolniczej w Wilnie itd.

Jednym z najlepiej znanych pokazow filmoéw Pré-
szynskiego dla publicznosci warszawskiej byly sean-
se w sali Teatru Letniego w Ogrodzie Saskim od
31 marca do 2 kwietnia 1902 roku. Na ich program
zlozyly sie filmy: Slizgawkae w Dolinie Szwajcarskiej,
Slizgawka w Ogrodzie Saskim, Ruch uliczny przed
pomnikiem Mickiewicza, Wyscigi, Pogotowie Ratun-
kowe, Na placu Sw. Aleksandra, Pod Ostrq Brama
w Wilnie. Wyswietlano takze filmy Proészynskiego
w teatrzyku stolecznym ,Elizeum” przy ulicy Karo-
wej podczas programu typu variétés.

Specjalny pokaz dla czlonkéw Warszawskiego To-
warzystwa Fotograficznego, polaczony z dyskusja nad
aparatami wynalazey, odbyl sie 17 kwietnia 1902 roku
w gmachu Muzeum Przemystu i Rolnictwa.

Oryginalnym pomyslem Proszynskiego bylo zasto-
sowanie triku sceniczno-filmowego podczas przedsta-
wienia opery Walkiria Wagnera w Teatrze Wielkim
w Warszawie w 1903 roku. Oto w czasie premierowe-
go spektaklu (24 lutego) zdumionej publicznosci uka-
zaly sie na tle tylnej dekoracji lecace w oblokach na
koniach walkirie. Wszyscy byli oszolomieni tym wi-
dokiem. Role walkirii odegrali Czerkiesi, ktérych pulk
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stacjonowal kolo Zamku Krolewskiego nad Wisla.
Zdjecia krecone byly w plenerze. Tymczasem w de-
koracji przedstawiajacej obloki wszyto kawalki bia-
lego materialu. W odpowiednim momencie przedsta-
wienia na sali przygaszano swiatlo i wyswietlano apa-
ratem z tylu na dekoracje uprzednio zrealizowany
film dlugosci okolo 20 metréw. Byl to chyba pierwszy
w dziejach teatru tego rodzaju eksperyment.

Dzielem Proészynskiego bylo tez urzadzenie w la-
tach 1903—1905 w Warszawie na placu Teatralnym
na wprost Ratusza, na Dworcu Wiedenskim i w in-
nych punktach stolicy — tzw. reklam Swietlnych.

W godzinach wieczornych na duzych rozmiarow
ekran rzucane byly, przy uzyciu specjalnego typu la-
tarni projekeyjnej, rysunki i obrazy o réznej tresci
reklamowej. Przezrocza te wywolywaly zrozumialy
podziw u publiczno$ci warszawskiej.

Zamierzenia Towarzystwa Udzialowego ,,Pleograf”
nie spelnily sie. Mimo poczatkowego powodzenia,
w miare uplywu czasu, coraz czesciej odzywaly sie
glosy krytyczne. Filmy Prészynskiego szybko tracily
na swej pierwotnej atrakcyjnosci, tym bardziej ze
malo réznily sie od aktualnoseci filmowych zagranicz-
nych. Tematy warszawskie, a tych bylo najwiecej,
szybko znudzily sie widzom, ktérzy zadali od kina po-
kazania im rzeczy dokumentalnych i krajoznawczych
z szerokiego Swiata. Francuska produkcja filméw fa-
bularnych wytworni Georges Méliésa lub Pathé Fre-

3* 35



res byla juz w 1902 roku bardzo réznorodna; ich obra-
zy fantastyczne i trikowe stanowily zbyt duza konku-
rencje dla filméw Towarzystwa Udzialowego ,,Pleo-
graf”, ktére w 1903 roku przestalo istniec.

Po niepowodzeniach z produkejg filméw Proszynski
poswiecil sie dalszym badaniom, realizujac stopniowo
zakreSlony uprzednio sw6j program prac konstruk-
cyjnych. Opracowal nowy wariant ,,pleografu”, kto-
rego model wykonal rzemieslnik Marian Sitkiewicz
w Zakladzie Mechanicznym Stanistawa Strausa
w Warszawie przy ulicy Nowy Swiat 47.

W Kalendarzu Fotograficznym Warszawskim na
rTok 1904 znalazl sie artykul Prészynskiego o apara-
tach do zywej fotografii, w ktérym wynalazca sfor-
mulowal swoje poglady na istote migotan $wiatla
i drgan obrazu w czasie wyswietlania filmoéw oraz
wskazal aparaty, ktére wade te posiadaly w minimal-
nym stopniu. Do nich zaliczyl swoj ,,pleograf”. Po-
wracajac do sprawy zastosowania grabek i chwytaka,
tak pisal: ,«Pleograf» posiada ruch zabkoéw oparty
jedynie na czystej kombinacji ramion i korb. Kombi-
nacja ta wskutek swej lekkosci pozwala na bardzo
szybkie przerzucanie blony wzglednie do czasu sta-
nia; pozwala przy tym na umieszezenie na grabkach
kilku par zabkéw, dzigki czemu w razie przypadko-
wego uszkodzenia ktérychkolwiek dziurek blona nie
zeskakuje i nie powoduje przerwy w projekeji. Chwy-
taja wtedy blone zgbki dodatkowe.
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Tylko mechanizmy z grabkami posiadajg Scislosé.
Mniej kosztowne i dlatego moze bardziej rozpowszech-
niane sa inne systemy, oparte na walku z zabkami”.

Jak widzimy, Proszynski daleki byl jeszcze od roz-
wigzania problemu likwidacji migotan i drgan pod-
czas wysSwietlania filmow; sadzil, ze da sie je usunaé
droga uzyskania wielkiej precyzji dzialania aparatéw
i przy duzej scislosci w rzutowaniu obrazéw na ekran.
Jak sam przyznal, takie aparaty w eksploatacji byly
za drogie i chyba zbyt skomplikowane, by znalazly
szerokie zastosowanie, a jednocze$nie nie dawaly
gwarancji wyeliminowania tych wad.

W 1906 roku wynalazca, wierny zasadzie weryfi-
kowania swych prac, urzadzit dla mechanikow i kilku
fachowcow-fotografow pierwszy pokaz roboczy swego
ostatniego modelu. Pokaz ten odbyl sie w lokalu Ar-
tystyeznego Zakladu Blacharskiego ,Ryk” w War-
szawie przy ul. Elektoralnej 18.

»Pleograf” z 1906 roku, wedlug relacji Mariana Sit-
kiewicza, réznil sie znacznie od znajdujacych sie
w sprzedazy zagranicznych aparatéw kinematogra-
ficznych. Lampa do aparatu posiadala oswietlenie
acetylenowo-karbidowe, nie we wszystkich bowiem
miejscowosciach mozna bylo juz korzysta¢ z pradu
elektrycznego. Nowy ,,pleograf”, w odréznieniu od
,.biopleografu”, pracowal przy zastosowaniu tylko
jednego obiektywu i jednej taSmy pozytywowej. Prze-
suw tasmy odbywal sie podobnie: dwa zabki (poczat-
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kowo jeden) umieszczone pod obiektywem S$ciggaly
taSme z géry na dél ruchem skokowym, réwnomier-
nie przerywanym. Przeslona z otworem ksztaltu pol-
kolistego usuwala (wedlug dalszej relacji Sitkiewicza)
migotanie Swiatla podezas projekeji.

Wkrotce po wspomnianym pokazie roboczym Proé-
szynski urzadzil w Teatrze Letnim w Ogrodzie Sas-
kim seans dla publicznosci. Na film, dlugosci okolo
300 metréw, zlozyly sie scenki zrealizowane ,.pleo-
grafem”. Aparat obslugiwal osobiscie Proszynski, po-
magal mu w tym Sitkiewicz.

Nie zachowaly sie zadne relacje o tym, jak projek-
cja ta zostala przyjeta przez zgromadzona na sali pu-
blicznosé. Trzeba jednak pamietaé, ze dla kinemato-
grafii nadeszly niedobre lata. Repertuar kin stolecz-
nych byl coraz bardziej krytykowany w sferach arty-
stycznych. Filmy wyswietlane w kinach uwazano za
niemoralne, szkodliwe dla mlodziezy, rozbudzajace
najnizsze instynkty. Poglady, ze kino mozna wyko-
rzystac dla celow oswiatowych i naukowych, nie znaj-
dowaly jeszcze uznania i poparcia.

W ,,pleografie” z 1906 roku Prészynski opracowal
juz w ostatecznej formie zastosowanie chwytaka, kto-
ry za pomocs grabek dokonywal podezas projekeji
transportu taSmy z géry na dél ruchem posuwisto-sko-
kowym, réwnomiernie przerywanym. To urzadzenie
opatentowal w 1906 roku we Francji, w Anglii i w
Niemeczech.
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Interesujacy jest fakt, ze francuska firma produku-
jaca kamery zdjeciowe ,,Debrie” wypuscila w 1908
roku na rynek aparaty o identycznej, jak w ,pleo-
grafie”, konstrukeji chwytaka, zastrzezonej w paten-
tach. Wspomnial o tym Proszynski w 1911 roku w li-
stach pisanych z Anglii do Mariana Sitkiewicza. Mo~
wil réwniez o tym rok pozniej podeczas pobytu
w Warszawie. Leonard Zawistawski, jeden z najstar-
szych operatoréw polskich, utrzymywal z calym prze-
konaniem, ze chwytak kamery ,,Debrie” w niczym sie
nie ré6znit od chwytaka w aparacie Proszyriskiego
z 1906 roku, eksponowanego na Wystawie Foto-Kine-
matograficznej w Warszawie w 1927 roku.

W koncu 1906 roku Kazimierz Prészynski ponow-
nie opuscil Warszawe i wznowil przerwane studia po-
litechniczne w Belgii, ktére pomyslnie ukonczyl
w 1908 roku, otrzymujac tytul inzyniera mechanika.

Pierwszy etap zmudnej i pelnej wyrzeczen pracy
nad rozwigzaniem problemu widzenia filmowego miatl
juz wynalazca za soba. Jeden z bardzo waznych ele-
mentéw w aparacie — chwytak — zostal przez niego
pomyslnie rozwigzany.



Rozdziat Il

URZADZENIE TELEWIZYINE
JELEFOT

Niezalei:nie od prac nad kinematografia wynalazca
prowadzil réwnolegle badania nad rozwigzaniem
zagadnienia przesylania obrazéw na odleglosé. W 1898
roku oglosil swoje urzadzenie, sluzace do tego celu,
pod nazwa ,,telefot”.

Wybitne prace Michala Doliwo-Dobrowolskiego,
rozwiazujace problem przesylania pradu na odleglosc,
wynalezienie radia, réwnolegle przez Aleksandra Po-
powa w Rosji i Guglielmo Marconiego we Wloszech —
stworzyly nowa epoke w dziedzinie elektroakustyki
i elektrotechniki, daly potezny impuls do nowych wy-
nalazkow.

Wtedy wlasnie, w koncu XIX wieku, zrodzila sie
$miala my$l o mozliwosci przesylania na odleglosc¢
rowniez obrazow fotograficznych lub kinematogra-
ficznych.

W Polsce mys$l te podjeli dwaj nasi wybitni wyna-
lazcy — Jan Szczepanik i Kazimierz Prészynski. Pro-
wadzac prace niezaleznie od siebie, doszli jednak do
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podobnych efektow — pierwszy w Wiedniu w 1897,
drugi w Warszawie w 1898 roku. Praktyczne rozwia-
zanie tego problemu upatrywali oni we wlasciwos-
ciach selenu — pierwiastka odkrytego w 1827 roku —
ktory ma duzag wrazliwosé na $wiatlo i jest doskona-
Iym jego przewodnikiem. Selen otrzymywano jako
efekt uboczny przy produkcji kwasu siarkowego.

Przenosimy sie zatem w dziedzine telewizji.

W prasie stolecznej pierwsze wiadomoscei o prébach
przenoszenia obrazéw na odleglosé dokonanych przez
Szezepanika i Prészynskiego ukazaly sie na poczatku
kwietnia 1898 roku. Pisala o nich réwniez prasa za-
graniczna, z duzym zainteresowaniem §ledzaca prace
obu Polakow. ,,Telektroskop” Jana Szczepanika zostal
opatentowany w Anglii. , Telefotu” Proészynski nie

zglosit do urzedu patentowego, mimo ze — jak wy-
nika to z listow berlinskich Mieczyslawa Karlowi-
cza — zabiegal o to. Nalezy przypuszczac, ze trud-

nosei materialne stanely mu na przeszkodzie: uzyska-
nie patentu bylo rzecza wielce kosztowna.

Szezegolowy opis swego urzadzenia Kazimierz Pro-
szynski zamiedeil w miesieczniku Wszech§wiat w roku
1898:

,Pomysl przyrzadu, ktéry nazwalbym «telefotems,
opiera sie (podobnie jak wynalazek Szczepanika)
w gléwnej swej zasadzie na wlasnosciach selenu,
bedacego pod dzialaniem Swiatla lepszym przewod-
nikiem elektrycznosci niz w ciemnosci. Chege prze-
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nie§¢ obraz po drucie (przewodniku) elekirycznym,
nalezy wlaczyé do przewodnika tego flak zwang
komoérke selenowa i na te ostatnia rzucaé po kolei pro-
mienie z kazdego punktu obrazu. W ten sposob otrzy-
mamy prad o zmiennym natezeniu, ktory na drugiej
stacji bedziemy mogli zuzytkowaé¢ do odlworzenia
obrazu.

Uskutecznié to mozna w taki sposéb: na stacji od-
dawczej zmuszamy jeden punkt swiecacy do przeby-
wania drogi zupelnie jednakowej i wspélezesne] z dro-
ga, wedlug ktérej odbywa sie zbieranie punktéw na
stacji odbiorczej. Oswietlenie tego punkfu czynimy
zaleznym od sily pradu, tak ze punkt jasnieje lub
przyciemnia sig, wreszcie gasnie, odpowiednio do ja-
snych lub ciemnych promieni rzucanych na selen na
stacji poprzedniej. W razie nadzwyczajnie szybkiego
ruchu punktu otrzymamy wrazenie obrazu, tak jak
przy obracaniu rozzarzonego wegla otrzymujemy kolo
Swietlne.

W calym powyzszym procesie gléwna czesé¢ zada-
nia w aparacie moim spelniajg wirujace wspolezesnie
na obu stacjach bgki. Jeden z nich zbiera wszystkie
punkty obrazu, drugi je oddaje. (...) Dany obraz zo-
staje schwytany przez soczewke i po odbiciu sie
w kwadratowym zwierciadle odtworzony w ognisku
soczewki. (...)

Obwod baka jest réwnolegly i zblizony do li-
nijki selenowej o tyle, ze konce drutéow obejmuja se-
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len, wskutek czego prad elektryczny przechodzi przez
selen do stacji nastepnej, zmieniajgc swoja site w roz-
nych punktach selenu. Po przejsciu calej linijki zwier-
ciadlo nieznacznie pochyla sie, rzucajac na selen juz
inng linie obrazu.

Na stacji odtwarzajacej otrzymany z poprzedniej
stacji prad przebiega zwoje eletromagnesu, na kté-
rego zbroi znajduje sie zwierciadlo, wahajace sie na
osi poziomej. (...)

Przy 200 obrotach bakéw i 18 wahaniach zwier-
ciadla na sekunde, otrzymamy 18 obrazow. ktére da-
dza wrazenie ruchu cigglego. Wielko$é obrazu moze-
my otrzymacé¢ dowolna. Im mniejszy bedzie obraz, tym
kontury oczywiscie beda wyrazniejsze. Przy wielkosei
20 X 40 mm otrzymamy obraz z dokladnoscia rowna
1/3s mm. Otrzymamy wtedy od 15 do 150 tysiecy drgan
pradu na sekunde, zaleznie od wiekszej lub mniejszej
drobiazgowosci obrazu. (...)

W moim aparacie przesylanie obrazéw uskutecznia
sie za pomoca jednego tylko drutu, poniewaz regulo-
wanie motorkéw odbywa sie w przerwach miedzy li-
nijkami biegnacymi poziomo™.

»Telefot” Prészynskiego, wedlug oceny wspoleze-
snych, nawet przy wolnych obrotach bakow, dawal
duze, jasne, calkowicie czytelne, a co najwazniej-
sze — stosunkowo wierne odbicie rzeczywistego obra-
zu. Zdaniem Wladyslawa Karoliego, ktéry na temat
obu polskich ,,dalekowidzow” opublikowal artykul
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w Biesiadzie Literackiej (1898), ,.telefot” Proszynskie-
go byl urzadzeniem doskonalszym od »telektroskopu”
Szczepanika, gdyz ten przy wolnych ruchach luster
w ogdle nie dawal odbioru obrazéw. Poroéwnania ta-
kiego dokonal takze na lamach Tygodnika Ilustrowa-
nego Waclaw Uminski, analizujac szczegélowo oba
przyrzady.

. Telefot” Proszynskiego, z uwagi na caly szereg
trudnoéci technicznych, nie mogl znalez¢ w owych
czasach praktycznego zastosowania. Pozostalo jednak
teoretyczne rozwiazanie, ktére mozemy dzi§ uwazac
za jeden z pierwowzorow telewizji, a jego autora za-
liczy¢ do pionieréw tej galezi techniki.

Rozdziat IV

PROBLEM WIDZENIA FILMOWEGO

1908 roku Kazimierz Proszynski ukonezy! prze-
rwane uprzednio studia politechniczne w Belgii
(Ecole Supérieur Politechnique) i uzyskal stopien in-
zyniera. Nastepnie, w koneu tegoz roku, przenidsi sie
do Paryza. Na pogrzeb swego ojca, Promyka, ktéry
zmar! w dniu 8 lipca 1908 roku, nie zdolal przyjechac
do kraju.
Bliskie zetkniecie sie z paryskim $wiatem techniki
i filmu rozszerzylo horyzonty wiedzy polskiego wy-
nalazey. Francja w owym czasie posiadala juz wielkie
kinematograficzne koncerny, jak choc¢by firmy braci
Pathé czy L. Gaumonta. Tutaj ksztaltowaly sie pogla-
dy na widowisko filmowe; rozwiniety przemyst filmo-
wy dodawal impulsu do nowych poszukiwan zaréwno
w dziedzinie techniki kinematograficznej, jak i fil-
mowego wyrazu artystycznego. Aczkolwiek niezupel-
nie jeszcze rozumiano, jak wielkie mozliwosei kryje
w sobie ta nowa dziedzina sztuki, niemniej jednak nie
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godzono sie z umniejszaniem jej roli i spychaniem na
peryferie zagadnien kulturalnych.

Wielkim wydarzeniem w zyciu Paryza stala sie pre-
miera filmu Zabdjstwo ksiecia Gwizjusza (Assassinat
du duc Guise), ktora odbyla sie 17 listopada 1908 roku.
Film ten, wyprodukowany przez wytwornie ,Film
d’Art” i finansowany przez paryskich bankieréw braci
Lafitte, wskazywal wyraznie na przelom w dotych-
czasowych pogladach i w traktowaniu widowiska fil-
mowego. Realizatorami Zabdjstwa ksiecia Gwizjusza
byli znani i powszechnie szanowani ludzie ze sfer li-
terackich i artystycznych stolicy Francji. Scenariusz
napisal dramaturg, czionek Akademii Francuskiej —
Henri Lavedan, film rezyserowali aktorzy teatralni
Charles de Bargy i André Calmettes, ilustracje mu-
zyczng napisal wybitny kompozytor Camille Saint-
Saéns, wystepowali: Albert Lambert, Le Bargy, Ga-
brielle Robinne, Dieudonné, Berthe Bovy. Uroczysty
charakter premiery filmu, poprzedzonej glosnym
anonsem prasowym z podaniem nazwisk autoréw i od-
tworeow gléwnych rol, stawial film na rownym szcze-
blu ze spektaklem teatralnym. Finansowanie produk-
cji przez znanych bankieréw paryskich mialo szcze-
golne znaczenie i wage, gdyz dawalo widowisku fil-
mowemu mozliwosei rozwoju.

Przybywajac do Paryza w tym wlasnie okresie Ka-
zimierz Prészynski znalazl tu zapewne wiele zachety
do dalszych swych badan nad doskonaleniem techniki

46

filmowej. Rozumial, Ze przeszkoda w rozwoju kine-
matografii sa wcigz dwa wysoce niekorzystne zjawi-
ska wystepujace w trakcie projekeji: meczace wzrok
drgania obrazéw na ekranie i migotanie $wiatla. Nie
pozwalalo to na rozwiniecie watku narracyjnego, gdyz
film musiano dzieli¢ na krétkie akty i sceny. Na ogél
projekcja nie trwala diuzej niz 20 minut.

Jak wiemy, jeszcze w 1898 i 1899 roku Prészyriski
zastanawial sie nad zagadnieniem, jak mozna usunaé
owe drgania obrazéw i migotanie §wiatla. Twierdze-
nie jego, ze juz woweczas rozwiazal ten problem, bylo
jednak zbyt optymistyczne, gdyz demonstracja ,,pleo-
grafu” i prébne projekcje zrealizowanych przez wy-
nalazee filméw bynajmniej tego nie potwierdzily. Pro-
szynski nie zrazil sie jednak poczatkowym niepowo-
dzeniem, aczkolwiek musial uwierzyé niezaprzeczal-
nym faktom.

Prowadzil wigc nadal badania, siegal po rézne roz-
wiazania przeston do obiektywu i chwytaka do prze-
suwu tasmy, prébowal konstruowaé nowe rodzaje
aparatow projekeyjnych. Dobrych kilka lat trwaly
zmudne eksperymenty. Nalezy podziwiaé jego wy-
trwalos¢, stanowezosé i hart ducha.

I oto 7 czerweca 1909 roku na posiedzeniu francu-
skiej Akademii Nauk w Paryzu (Académie des Scien-
ces) znakomity fizyk, profesor Sorbony — Albert Da-
stre zreferowal nowy wynalazek Prészynskiego
z dziedziny techniki filmowej.
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,,Gdy patrzymy na przedmiot oSwietlony — refe-
rowal profesor Dastre rozwigzania Proészynskiego —
na ktéry promienie swiatla padaja z pewnymi nie
przechodzacymi pewnych granic przerwami, naste-
puje (...) migotanie. Spotykamy je czesto w tak zwa-
nej zywej fotografii (kinematografii). Obrazy naste-
puja tu jeden za drugim z szybkoscig Srednia 14 na se-
kunde w ten sposéb, ze kazdy z nich zatrzymuje sie
krotkg chwile przed obiektywem, a potem dopiero
zmienia go nastepny obraz. Migotania powoduje prze-
slona (obturator), ktéra zastania swiatlo w chwili kaz-
dej zmiany. Przeslone stanowi cienka deszeczulka
w ksztalcie jakby palety, obracajaca sie naokolo osi
z predkoscia odpowiadajgca liczbie obrazéw (Srednio
14 obrotéw na sekunde).

Badajace mozliwoé¢ usuniecia tych migotan swiatla
stale przypuszczano, ze rozwigza¢ te kwestie mozna
jedynie opierajac sie na wlasciwosci narzadéw wzro-
kowych, polegajacej na pewnej stalosci ich podraznie-
nia; podraznienie to moze utrzymac sie dluzej, anizeli
trwa przyczyna wywolujaca te podraznienia (...). Roz-
wazajac te kwestie wynalazca prébowal rozwigzac
problem powyzszy stosujac Srodki nastepujace:

— usilowal zmienia¢ jeden obraz po drugim mozli-
wie jak najpredzej, aby zmniejszy¢ dlugosé przerwy;

— uzywal ekranu wydajacego fosforyczny blask,
aby mozliwie oslabi¢ zmniejszanie sie natezenia §wia-
tla w przerwach;
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Stanistaw Antoni
Prészynski w swojej
pracowni fotograficz-
nej w Tomsku na
Sybenii

Kazimierz Proszynski
z ekspedytorem uni-
wersalnym; rok 1895




Wzdr przestony (obtura-
tor) z trzema szczelina-
mi (model =z aparatu
,,Oko') wg wynalazku
i Kazimierza Proszynskie-
| co

Kazimierz Proszynski

— wsuwal kilka palet dodatkowych, mniej szero-
kich od gléwnej, i rozkladal je symetrycznie w roz-
maity sposob”. :

Najlepsze stosunkowo wyniki otrzymal wynalazca
przy zastosowaniu trzeciej z metod, totez ona stala
sie punktem wyjscia do dalszych jego badan.

»Zupelne jednak usuniecie migotan $wiatta okazalo
sie mozliwym jedynie — twierdzil Proszynski — przy
wprowadzeniu zasady jak najsciSlejszej regularnosci
i mozliwie czestych podraznien narzadow wzroko-
wych. Rozwazanie jest proste. Wystarczy w naszym
wypadku (przy 14 obrotach przestony na sekunde) do-
da¢ do kazdej z tych 14 przerw 3 drugorzedne prze-
rwy, identyczne w czasie co do trwania i nastepowania
po sobie. Wypadnie tym sposobem 56 identycznych
przerw, ilo§é potrzebna i wystarczajaca dla zupelnego
usuniecia migotan przy jakimkolwiek natezeniu swia-
tla.

Z punktu widzenia praktycznego trzeba zauwazy¢,
ze przestona gléwna nie obraca si¢ nigdy jednostajnie
w tego rodzaju aparatach: w chwili zmiany obrazu
zwalnia troche swojg szybkosé. Dlatego tez przeslony
drugorzedne winny by¢ szersze niz gléwna, a przy
rozmieszczaniu liezy¢ sie trzeba z ta réznica szybkos-
el

Przedstawiony czlonkom francuskiej Akademli
Nauk referat méwil o mozliwosel wyeliminowania
migotan swiatla podczas projekeji filmowej w salach
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Jeden z pierwszych filméw Kazimierza Prészynskiego pt. Na
Slizgawce, zrealizowany za pomoca ,,pleografu”, przedstawial
sceny z Warszawskiego Towarzystwa Lyzwiarskiego w Doli-
nie Szwajcarskiej przy ul. Szopena 3. Otwory perforacyjne
58 jeszcze miedzy klatkami tasmy filmowej

Demonstracja aparatu ,biopleograf* 23 VI 1899 r. w pracow-
ni chemicznej Szkoly Technicznej Wawelberga i Rotwanda
w Warszawie




Scena z filmu Ka-
zimierza Proszyn-

| skiego pt. Przygo-

da dorozkarza.

| Perforacja jest po

obu brzegach tas-
my, zgodnie ze
standardem J$wia-
towym

Glowica aparatu prn-
jekeyjnego ,,biopleo-
graf. Na zdjeciu wi-
doczne sg dwie tasmy
pozytywowe

Marian Sitkiewicz,
wykonawca prototy-
pu aparatu ,,pleo-
graf z 1906 r. (zdje-
cie z 1953 r.)
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kinowych. Pozostala jednak jeszeze wada druga —
drgania obrazow.

Temu zagadnieniu nasz wynalazca poswiecil swoj
drugi referat, nadzwyczaj tresciwy i wszechstronny,
obejmujacy calos¢ problemu widzenia obrazu filmo-
wego. W dniu 11 czerwea 1909 roku zostal on przed-
stawiony przez D. Toulona czlonkom francuskiego
Towarzystwa Popierania Przemystu Narodowego:

»(--.) pan Kazimierz Prészynski znacznie udoskona-
lit kinematograf i przedstawil naszemu Towarzystwu
na ostatnim posiedzeniu w dniu 12 marca aparat, kto-
ry ofiarowuje godne uwagi korzysei i przynosi donio-
sty postep (...)".

Po kroétkim wstepie Toulon przeszedl do szczegdlo-
wego omoéwienia zaproponowanego przez Proszynskie-
go oryginalnego rozwigzania konstrukeyjnego urza-
dzenia sluzacego do wprowadzania w ruch grabek
przesuwajacych tasme filmowa przed obiektywem.
Grabki wchodzg do otworéw tasmy filmowej i prze-
suwaja ja o jedna klatke ruchem posuwistym z gory
na dol. Nastepnie szybko opuszezaja tasme, by ruchem
zwrotnym powroci¢ do punktu wyjscia. Aby unikngé
rozdarcia tasmy, grabki muszg mieé¢ nieznaczng szyb-
ko$é w momencie wchodzenia w otwory perforacyjne
(pierwsza faza ruchu) oraz w momencie wysuwania
sie z tych otworéw (ostatnia faza ruchu). Natomiast
odpowiednio duza szybko$¢ grabki winny uzyskaé
w trakcie przesuwu tasmy w centralnym punkcie swe-
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go biegu. Oczywiscie przy ruchu powrotnym grabek
tasma filmowa pozostaje nieruchoma.

Oryginalny rysunek (1) z referatu Toulona przed-
stawia mechanizm sluzacy do przesuwu tasmy, zlo-

Rys. 1

zony z mimosrodu (ekscentryk), korbki i ramienia za-
konczonego grabkami.

Wedlug referatu Toulona uklady konstrukeyjne
przedstawione przez polskiego wynalazce sa godne
uwagi dzieki swej prostocie i umozliwiajg powigzanie
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zmieniajacych sie roéznic szybkosci podezas przesuwu
tasmy.

Analiza  szczegélowa roznych faz ruchu pozwolila
okresli¢ Proszynskiemu zmiany szybkosci przy prze-
mieszczaniu sie grabek. Rysunek krzywej (rowniez
z referatu Toulona) przedstawia te szybkosci w cza-
sie (2). Grabki zaglebiaja sie fagodnie w otworach per-
foracyjnych tasmy filmowej i ciggna ja z szybkoscia,
ktora jest na poczatku réwna 0,5—0,7 metra na se-

Rys. 2
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kunde, nastepnie do polowy drogi sukcesywnie wzra-
sta. Nalezy tu doda¢, ze w chwili zetkniecia sie z tas-
ma filmowa szybko$¢ grabek jest dostatecznie mala,
by unikna¢ zerwania perforacji, lub nawet gwaltow-
nego jej szarpniecia. Przyspieszenie maksymalne ru-
chu grabek dochodzi do 2000 metréw na sekunde, po
czym szybkosé ta stopniowo maleje i réwna sie zeru
w chwili opuszczenia tadémy przez grabki.

Sledzac uwaznie calg droge tworcza Prészynskiego,
od pierwszych jego prac konstrukcyjnych, przedsta-
wiong whnikliwie w obu referatach, jesteSmy Swiad-
kami rodzenia sie nie tylko nowych mysli i koncepeji,
ale takze dokonania praktycznych rozwiazan gotowych
do wprowadzenia w zycie.

Po weczesniejszej (5 marca 1909 r.) prezentacji ki-
nematografu Proszynskiego we Francuskim Stowa-
rzyszeniu Fizycznym (Société Francaise de Physique),
z ktorej sprawozdanie, zatytulowane: Precyzyjne ru-
chy z wielka szybkosciq. Demonstracja nowego syste-
mu kinematografu przez pana Prészynskiego, opubli-
kowane zostalo w biuletynie Stowarzyszenia, a ma-
stepnie przedrukowane w biuletynie Francuskiego
Stowarzyszenia Fotograficznego — mozna juz bylo
méwié o spopularyzowaniu osiagnie¢ Proszynskiego
wéréd fachowceow i sfer naukowych Francji. Kinema-
tograf skonstruowany na podstawie jego odkryé nau-
kowych okazal sie wrecz znakomity. Swiadeza o tym
koncowe przeméwienia wszystkich prezenteréw wy-
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nalazku naszego rodaka i przyjecie przedstawionego
aparatu przez aklamacje.

Bylo to pierwsze w dziejach kinematografii tej
miary osiggniecie naukowe i konstrukcyjne, majgce
przelomowe znaczenie dla ksztaltowania i rozwoju
sztuki filmowej.

Wspomniane juz Towarzystwo Popierania Przemy-
slu Narodowego, wysokiej rangi instytucja o charalk-
terze uzytecznoSci publicznej, przyznalo polskiemu
konstruktorowi za jego kinematograf — srebrny me-
dal.

Wiadomosci o sukcesach naszego rodaka szybko do-
tarty do kraju. Pojawily sie na ich temat wzmianki
i artykuly prasowe. Popularny tygodnik Swiat w ko-
respondencji z Paryza w kwietniu 1910 roku okreslat
przyznanie Prészynskiemu owego srebrnego medalu
jako ,zaszczytne wyréznienie”. Pismo oméwilo zasa-
dy dzialania kinematografu, zamieécilo podobizne
Prészynskiego oraz wlasnoreczne rysunki wynalazey
ilustrujace zalozenia konstrukecyjne nowego aparatu.

»Pomyslny ten wynik — pisal korespondent pary-
ski na temat usuniecia wad w projekeji — otrzymal
pan Proszyniski dzieki zastosowaniu mechanizmu opar-
tego na wlasnej teorii matematycznej. Mechanizm (...)
polega na zupelnie nowej kombinacji, wprawiajacej
w ruch specjalne grabki, przerzucajgce obrazy. Kom-
binacja ta, bedaca polagczeniem ruchéw wylacznie ko-
listych, pozwala na niezmiernie szybkie przerzucanie
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obrazu (Y450 sekundy); innemi slowy — obraz stoi
dluzej niz w innych aparatach. W punkeie, w ktérym
grabki zabieraja wstege, szybkosé ich, dzieki specjal-
nemu obliczeniu, jest niezmiernie mala, co w zupel-
nosci usuwa szarpanie, a wiec i drganie obrazéw rzu-
canych na ekran.

Usuniecie drugiej wady — migan swiatla — ofrzy-
mal pan Prészynski droga usystematyzowania przerw
miedzy obrazami na wstedze. Przeprowadziwszy jed-
noczesnie badania nad fizjologia oka, doszedl wyna-
lazea do wniosku, ze wrazenie ciagloSci obrazow w ki-
nematografie (jak i w innych wypadkach, np. przy
zakreslaniu kola rozpalonym weglem) zawdzieczamy
nie wilasciwosciom siatkéwki lub nerwoéw, lecz pro-
cesowi czysto duchowemu”.

Taka byla wielce skrécona polska wersja kinema-
tografu Proszynskiego. -

Informacje o sukcesach wynalazcy w nadsekwan-
skiej stolicy zamieScit rowniez tygodnik Organ. Autor
notatki entuzjazmowal sie wynalazkami Proészynskie-
go, a na zakonczenie tak pisal: , Demonstracja odbyla
sie w Towarzystwie Fizycznym w Paryzu. Efektowne
pokazy Prészynskiego wywolaly dlugie oklaski obec-
nych, a wprost sensacje $réd przemysloweéw kinema-
tograficznych”.

W poréwnaniu z duzym zainteresowaniem, jakim
obdarzono wynalazek Prészynskiego we Francji, trud-
na do wytlumaczenia staje sie obojetnosé polskich sfer
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naukowych dla tak donioslego osiggniecia. Ani bo-
wiem Wydzial III Matematyczno-Przyrodniczy Aka-
demii Umiejetnosci, ani Warszawskie Towarzystwo
Naukowe, mimo ze sprawy fotochemii i fotografii po-
ruszane byly na posiedzeniach tych instytucji, nie
uznaly wynalazku Proszyriskiego za dostatecznie waz-
ny, by podda¢ go szerokiej dyskusji wéréd najwiek-
szych powag naukowych i grona fachowcéw. Spra-
wozdania polskich placowek naukowych z tych lat
nie zawieraja zadnych wzmianek na temat kinema-
tografu Polaka. Jedyne czasopismo fotograficzne Fo-
tograf Warszawski przedrukowalo w 1910 roku note
Proszynskiego na temat problemu widzenia filmowe-
go bez migotan, lecz nie poddalo wynalazku wiasnej
analizie ani nie podkreslilo jego wagi i znaczenia dla
rozwoju kinematografii.

Wytiumaczenia tego faktu nalezaloby przede wszy-
stkim poszukaé¢ w 6weczesnej sytuacji naszego prze-
mystu kinematograficznego, ktéry w pierwszych la-
tach XX w. praktycznie nie istnial. Warszawa posia-
dala jedynie warsztaty naprawecze sprzetu kinemato-
graficznego Teofila Jarosza, ktéry konstruowal takze
rézne uzupelnienia do aparatéw kinematograficznych
produkeji zagranicznej. Zaklad jego nie mial jednak
charakteru produkeyjnego, dysponowal ograniczony-
mi $rodkami materialnymi. Podobne zaktady istnialy
W owym czasie réwniez w innych miastach: Poznaniu,
Lwowie, Krakowie, Bialymstoku.
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Wiasciciele nielicznych na ziemiach polskich kin
postugiwali sie aparatami produkeji zagranicznej, nie
wykazujac wiekszego zainteresowania dla rodzimych
wynalazkow technicznych w dziedzinie kinematogra-
fii; aparature kinowg i filmy kupowali oni w krajach
zachodnich.

Ten stan rzeczy wyjasnia czeSeiowo przyczyny bra-
ku zainteresowania wynalazkiem Prészynskiego ze
strony polskich sfer naukowych i finansowych.

Istnie¢ mogla jeszcze inna tego przyczyna — nie-
che¢ polskiego spoleczenstwa do kina. Zrodel tego fak-
tu nalezy szukaé¢ w repertuarze przybytkéw X Muzy.
Filmy wyswietlane przez polskie kina byly uwazane
za gorszace, niegodne ogladania. Sfery mieszczanskie,
a szezegolnie niektore kregi inteligencji, pogardzaly
tym nowym rodzajem rozrywki.

Leo Belmont w artykule Hold kinematografow,
opublikowanym w 1909 roku, pisal, ze do kina cho-
dzili po kryjomu Stefan Zeromski i poeta Jan Leman-
ski. Chodzil do kina takze Bolestaw Prus. A Karol
Irzykowski w 1913 roku twierdzil: ,,Gdyby dzis urza-
dzi¢ wsréd publiczno$ei plebiseyt (...), mozna byc¢
pewnym, ze kino — kwalifikowang wiekszoScia glo-
sow — zostanie potepione jako widowisko ordynarne,
plytkie, demoralizujace, psujace smak itd.”

Nie bylo wiec w kraju sprzyjajacego klimatu dla
docenienia prac konstrukeyjnych Kazimierza Pro-
szynskiego.



Natomiast we Francji, wkrotce po ogloszeniu spra-
wozdania francuskiej Akademii Nauk oraz innych
stowarzyszen naukowych — koncern filmowy Léon
Gaumont w Paryzu rozpoczal produkcje aparatéw pro-
jekeyjnych wedlug systemu Kazimierza Prészynskie-
go, ktére stopniowo weszly do powszechnego uzytku
w kinach.

Nalezy obecnie zastanowi¢ sie nad znaczeniem tego
faktu.

Wspomniane juz wielokrotnie wady w projekeji
byly powazna przeszkoda w realizowaniu filmow
o dlugim metrazu. W pierwszych latach rozwoju kine-
matografii (do roku 1909) zaréwno we Francji, jak
i w Anglii, Danii, Stanach Zjednoczonych diugosé re-
alizowanych filmow nie przekraczala 600 metréw tas-
my. Przelomowy w dziejach kinematografii film Za-
bojstwo ksiecia Gwizjusza z 1908 roku, nakrecony juz
po trzynastu latach istnienia widowiska filmowego,
mierzyl niespelna 300 metrow. Ograniczanie filmu do
krétkiego metrazu stwarzalo zasadnicze trudnosei
W rozwijaniu dluzszej fabuly.

Wynalazek Prészynskiego w znacznej mierze roz-
wiagzywal ten problem. Potwierdza to obserwacja fil-
mow realizowanych juz po wprowadzeniu ,.pleogra-
fu” * do powszechnego stosowania w kinach. W roku

* Priszyniskl pozostawit dla nowego projektora nazwe swego
pierwszego, eksperymentalnego aparatu.
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1910 i latach nastepnych produkowane sa juz filmy
o dlugosci ekranowej przekraczajacej nawet 2000 me-
tréw tasmy. A wkroétce czestym zjawiskiem stana sie
opowiesci filmowe realizowane na tasmie diugosci
3000 metrow.

A tak jeszcze niedawno rozlegaly sie glosy zadaja-
ce usuniecia tak dokuczliwego migotania sSwiatla
i drgan obrazéow w czasie wyswietlanego filmu. Arty-
kuty, w nielicznej jeszcze prasie filmowej, coraz czes-
ciej rozwazaly ten problem i domagaly sie zmian.
Przykladem niech bedzie artykul w moskiewskim cza-
sopis$mie Sinie-fono (1910), w ktérym autor, analizujac
te kwestie, pisal, iz jest to jedna z bolaczek kinemato-
grafii i trzeba mie¢ nadzieje, ze wreszcie technika roz-
wigze nabrzmialy problem poprzez konstrukeje wla-
Sciwego aparatu projekeyjnego. ,,Aby tylko nareszcie
nadeszla ta oczekiwana chwila” — konezyl swe wy-
wody autor artykulu.

»(--.) Przed 1908 rokiem — pisal znany francuski
historyk i krytyk filmowy, Georges Sadoul, w swej
fundamentalnej pracy Film staje sie sztuka — projek-
cje filméw byly meczace dla oczu i nie wolno ich
bylo przeciaga¢ dluzej niz 15 minut. Po 1908 roku
udoskonalenie perforacji zmniejszylo drgania obra-
zo6w, a wprowadzenie do projektora obturatora
o trzech paletkach usunelo migotanie obrazéw calko-
wicie.

(...) W 1908 roku czas przegladu jednego filmu rzac-

59



ko przekraczal ¢wieré godziny — stwierdzal Sadoul
i dodawal: — w 1914 roku przedluza sie przy niekté-
rych filmach na kilka godzin. (...) W kazdym wypadku
(okolo 1914 roku) wyswietlanie filméw w duzych
«kino-palaces» wielkich miast moglo obecnie trwac
godzine, a nawet kilka godzin bez przerw, nie meczac
zbytnio oczu. Od tego czasu wspaniale sale kinowe,
w dazeniu do konkurowania z teatrami, zadaly diu-
gich filméw, wyswietlanie ktérych zajmowaloby glow-
na czesé programu. Ta praktyka doprowadzila do roz-
roznienia filméw na: pelnometrazowe i krétkometra-
zowe. Ciazenie do wielometrazowych filméw (pokaz
ktorych trwa nie krocej niz godzine, a dlugos¢ kon-
sekwentnie siega 1200 metrow) dala sie zauwazy¢ od
1911 roku”.

Fakty te Swiadcza o wadze odkrycia Kazimierza
Proszynskiego. Rok 1909 jest waznym momentem
w dziejach kinematografii, od tej bowiem chwili mo-
zna zaobserwowac¢ szybki rozwéj widowiska filmowe-
go, przeradzajacego sie w odrebng galaz sztuki.

Wynalazek Proészynskiego poza strong technicznag
i artystycznag mial powazne znaczenie handlowe.
Wprowadzenie ,,pleografu” do przemystu kinemato-
graficznego wplynelo ozyweczo na rozwdj produkeji
filmowej w Swiecie, a w konsekwencji — na zwiek-
szenie sieci dystrybucyjnej i eksploatacyjnej. Mozli-
wos¢ realizowania filmow o dlugim metrazu pozwo-
lila na rozwéj podstaw gospodarczych przemyslu fil-
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mowego, ktory poczawszy od tego momentu zaczal sie
liczyé w panstwowym bilansie handlowym. Na przy-
kladzie kapitalu zakladowego najwiekszej filmowej
wytwérni francuskiej ,,Pathé Freres” mozna przesle-
dzié wzrost ekonomiczny przedsiebiorstw zajmujgeych
sie produkcja, rozpowszechnianiem i wyswietlaniem
filmow. Kiedy bowiem w 1898 roku kapital zaklado-
wy tej wytwoérni wynosil jeden milion frankow,
w 1907 roku — 6 milionow, w 1911 roku — 15 milio-
now, to po wprowadzeniu do przemysiu kinematogra-
ficznego ,,pleografu” Proszynskiego wzrést w 1912
roku az do wysokosci 30 milionow frankéw. Wypada
w tym miejscu takze dodaé, ze po wprowadzeniu
,pleografu’” nastapil szybki wzrost nakladéw na roz-
woj atelier i laboratoriéw; wydatnie powigkszalo sie
cale zaplecze techniczne wytworni.

Wielce wymowna jest relacja Mariana Dgbrowskie-
go, ktory twierdzil, ze Louis Lumiére, obecny podczas
paryskich prezentacji ,,pleografu” Proszynskiego
w 1909 roku, mial jakoby powiedzie¢: ,,Panowie, ten
czlowiek jest pierwszym w kinematografii, ja jestem
drugi”.

Nie mniej znamienna byla — cytowana réwniez
przez Dabrowskiego — wypowiedZz amerykanskiego
profesora fizyki Edwarda W. Morleya, ktéry mial
okresli¢ Proszynskiego — Kolumbem w kinematogra-
fii.

Nasz wynalazca prezentowal swoj ,,pleograf” tak-
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ze w Anglii. Znane bylo jego wystapienie w gronie
czlonkéw Krolewskiego Towarzystwa Fotograficzne-
go (Royal Photographic Society) w 1913 roku. Na od-
czyt ten przybyli miedzy innymi ksiezna Luiza, ciot-
ka kroéla angielskiego, corki znakomitego malarza
Almy Tadeway, z ktérych jedna mowila po polsku.
Proszynski przypomnial zebranym, ze mimo iz ,,pleo-
graf” zostal wprowadzony do kin juz trzy lata temu,
to jednak nie wszedzie zostala odpowiednio doceniona
jego praktyczna warto§é. Procz wiekszych kin nie
wszyscy wlasciciele sal kinowych stosuja nowe apa-~
raty, skutkiem czego drgania obrazéw i migotanie
swiatla podezas projekeji filméw spotyka sie nadal.

Trzeba tu doda¢, ze w dziejach kinematografii
wzgledy ekonomiczne stanowily zawsze wielki hamu-
lec we wprowadzaniu nowosci technieznych w kinach.
Przyklad ,,pleografu’” byl pierwszym dobitnym tego
dowodem. Podobnie sprawa miala sie w chwili wy-
nalezienia filmu dzwiekowego, gdy do kabin pro-
jekeyjnych trzeba bylo wstawi¢ nowy aparat projek-
cyjny, co dla wlascicieli malych kin nie zawsze bylo
rzeczs mozliwg.

Wyklad Prészynskiego w londynskim Krélewskim
Towarzystwie Fotograficznym i jego informacje na
temat: stosowania ,,pleografu” zostaly opublikowane
w Photographic Journal (1913) i z tego zrodla byly
czerpane wiadomosci do przedruku w rozmaitych cza-
sopismach.

62

W 1936 roku, juz z pewnego dystansu, w autobio-
graficznych notatkach opublikowanych w Warszawie
Kazimierz Prészynski stwierdzal: ,,Wspomniane usu-
nigcie migan swiatla (1909) stanowilo przelom w ki-
nematografii, otwierajac droge dzisiejszemu szerokie-
mu rozwojowi kina po okresie zastoju i pesymizmu
w latach 1908—1910, wywolanego bezskutecznoscia
wysitkéw w tym kierunku”.

Takie byly dzieje wynalazku Kazimierza Proszyn-
skiego, ktory zrewolucjonizowal widowisko filmowe
1 umozliwil narodziny sztuki filmowe].

Sam wynalazeca, udzielajge w 1911 roku wywiadu
korespondentowi tygodnika Swiat, mowil z gorycza:
»Slawa moja wiasna? Ach, Panie, moge Pana zapew-
ni¢, ze zaden posiadacz mego obturatora, ktérym po-
stuguja sie w Swiecie, nie slyszal o moim nazwi-
skui(.)

Istotnie, ,pleograf’ zostal powszechnie wprowa-
dzony do kin, usuwajac ostatnig techniczng przeszko-
de w rozwoju kinematografii, ale trudno dzi§ w pod-
recznikach historii techniki i nawet w wielkich mo-
nografiach traktujacych o dziejach kina odnaleZé na-
zwisko tego, ktéry swoim wynalazkiem otworzyl sze-
roko wrota przed nowa sztuka XX wieku.
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Rozdziat V

RECZNA KAMERA FILMOWA
+AEROSKOP*

N ajbardziej korzystnym okresem dla tworczych
prac Kazimierza Proszynskiego byly lata jego po-
wtérnego pobytu za granica (1907—1914). Osiggniecia
Jana Szczepanika w badaniach nad kinematografia
dzwiekowa i barwna, patenty Eustachego Bialobor-
skiego i Jana Gizego w dziedzinie zapisu 1 utrwalania
dszwieku na tasmie filmowej, dzialalnos¢ Zbigniewa
Gniazdowskiego w zakresie fotografii i kinematogra-
fii przyniosty rozglos polskim wynalazcom.

Lata 1907—1910 przyniosly nastepny wynalazek
' Prészynskiego. Tym razem byla to konstrukcja pierw-
szej na $wiecie recznej kamery zdjeciowej, nazwa-
nej — ,,aeroskop”.

Zostala ona zaprezentowana 27 grudnia 1910 roku
na posiedzeniu francuskiej Akademii Nauk. Referen-
tem byl tym razem profesor fizyki Gabriel Lippmann,
laureat nagrody Nobla (1908), specjalista od zagadnien
barwy w fotografii.
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.Istota wynalazku dotyczy stabilnosci, jako ko-
niecznego warunku funkcjonowania aparatéw foto-
graficznych, filmowych, lornetek, okularéw ete” —
brzmig pierwsze slowa noty Prészynskiego zatytulo-
wanej: Zastosowanie zZyroskopu i powietrza sprezo-
nego przy wykonywaniu zdjeé filmowych.

Dotychczas stabilno$¢ kamery filmowej uzyskiwa-
1o sie poprzez umieszezenie jej na unieruchomionym
w miejscu statywie, co jednak nie zawsze dawalo po-
zadang precyzje obrazu, szczegélnie gdy zachodzila
koniecznos¢ dokonania szybkich zdjeé, i to w sytuacji
nie dajacej sie¢ z gory przewidzieé.

Analizujac to zagadnienie Proszynski zdefiniowal
cztery rézne wahania (oscylacje) aparatu zdjeciowego
i stwierdzil, ze aby zredukowaé to niekorzystne zja-
wisko, wystarczy zaopatrzy¢ kamere w zyroskop, kté-
rego oS bedzie réwnolegla do osi optycznej aparatu.
Nalezy przy tym tak wykalkulowaé ciezar zyroskopu
i szybkos$¢ jego dzialania — biorac pod uwage z jednej
strony w przyblizeniu odchylenia, ktére mogg powo-
dowac drgania reki, a z drugiej ciezar aparatu — by
otrzymac¢ dopuszczalne maksimum przeniesienia (za-
fiksowania) wrazenia optycznego na klisze w okre-
Slonym czasie.

»Aparat, ktéry skonstruowalem, realizuje praktycz-
nie problemy wyzej wymienione” — zakonczyl Pré-
szynski swoja note autorska przedlozona Akademii
Nauk.
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Tym wynalazkiem Kazimierz Prészynski, juz po
raz drugi, dokonal przewrotu w technice filmowej.
Unieruchomionej dotad kamerze zdjeciowej nadal wa-
lor dynamicznego $rodka przekazu. Likwidujae moe-
no juz przestarzaly sposéb filmowania ze statywu —
umozliwil szybkie rejestrowanie na obrazie zdarzen
dnia codziennego. Kamera filmowa towarzyszy¢ be-
dzie odtad reporterom wszedzie, wzbogacajac zdoby-
wany przez nich material informacyjny, ktéry —
utrwalony w obrazie na goraco — przyblizy widzom
kinowym aktualno$ci wydarzen Swiatowych. Repor-
taze z wypraw naukowych, dokumentalne filmy przy-
godowe, krajoznawcze i folklorystyczne, filmy wo-
jenne itd. nie beda teraz niczym ograniczane w uka-
zaniu prawdy dokumentalnej.

Reczna kamera Proszynskiego zostala takze zapre-

zentowana we Francuskim Stowarzyszeniu Fizycz-
nym, ktére na nadzwyczajnym zebraniu ogélnym
w dniu 6 stycznia 1911 roku wysluchalo referatu wy-
nalazcy.
' Przyjety przez Akademie Nauk aparat Proszynskie-
go, po uzyskaniu nan, jeszcze w tym samym roku,
patentu brytyjskiego, wkrétee znalazl sie w produkeji
przemyslowej.

Wytwarzaniem ,,aeroskop6w” zajely sie firmy bry-
tyjskie w Londynie. Pierwsza serie okolo 50 egzem-
plarzy wykonano w fabryce Newman & Sinclair;
sprzedaz prowadzila spélka akcyjna Cherry Kearton,

66

Ltd, ktéra prawdopodobnie wyprodukowala w 1911
roku takze serie prébng. Nastepnie produkcje apara-
tow podjela fabryka Peeling F. Van Necka, dystrybu-~
cje prowadzila specjalnie utworzona spétka Eracam
Litd.

O pierwszych krokach Proszynskiego na -terenie
Londynu dowiadujemy sie z wywiadu udzielonego
w 1956 roku przez Honore Daya, syna Willy Daya,
w ktérego znanych zbiorach jeszcze w 1930 roku znaj-
dowala sie reczna kamera ,,aeroskop”. Wypada w tym
miejscu wtracié, ze kamere Proészynskiego nazywano
w kraju takze ,,autopleografem”, jako ze przyrzad re-
jestrowal obrazy niejako automatycznie.

Willy Day z entuzjazmem opisal w swoich notat-
kach publiczng demonstracje ,,aeroskopu’” w londyn-
skim Hyde Parku w 1911 roku, podczas ktérej Pré-
szynski osobiscie prezentowal walory aparatu, robit
zdjecia podczas jazdy na koniu. Glownym organiza-
torem tych préb byt Willy Day.

Drugi pokaz dokonywania zdjeé kamera ,,aeroskop”
podczas jazdy konnej mial miejsce takze w Londynie
w Rotften Row. Kamera, ktérg Proészynski filmowal
otoczenie, znajdowala sie w futerale z widocznym na
gérze uchwytem do noszenia. Fotografia z tego poka-
zu zostala zamieszczona w broszurze Willy Daya.

‘Na podstawie informacji zawartej w tej broszurze
i wspomnien Honore Daya nalezy przypuszczaé, ze
Proszynski przybyl z Francji do Londynu na wiosne
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1911 roku i ze Willy Day mial poczatkowo pelnomoc-
nictwo na dystrybucje recznej kamery ,,aeroskop”,
zanim sprzedaza aparatow nie zajgl sie Cherry Kear-
ton. Mozliwe tez, ze — zachecony udanymi pokazami
kamery i niezwyklymi, jak na owe czasy, efektami
zdjeciowymi oraz duzymi perspektywami udoskona-
lania aparatu — sam Willy Day zarekomendowal wy-
nalazek Proszynskiego wlascicielom firmy Newman
& Sinclair, ktorzy w 1911 roku zapoczatkowali pro-
dukecje ,,aeroskopu’.

Popularyzacja recznej kamery Proszynskiego zajal
sie wspomniany juz Cherry Kearton, znany podréznik,
mysliwy i badacz przyrody, miedzy innymi autor —
znanej réwniez w polskim przekladzie — popularnej
ksiazki Wyspa pieciu milionéw pingwinéw (The Island
of Penguins).

James Anderson, wspolpracownik Cherry Kearto-
na, przypomina z kolei, ze Kazimierz Préoszynski zrea-
lizowal w dniu 22 czerwea 1911 roku w Londynie ka-
merg ,,aeroskop” reportaz z uroczystosci koronacyj-
nych krola Jerzego V. Przy tej okazji zademonstrowal
operatorom londynskim zalety swojej recznej kamery
zdjeciowej.

W tym samym roku powstalo w Londynie towarzy-
stwo pod nazwa ,,The Aeroscope Company Limited,
Proszynski’s Patent Camera”. Wydalo ono .prospekt
reklamowy, w ktérym polecalo ,,aeroskop” jako naj-
lepsza ze wszystkich kamere filmowa. Powolujac sie
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na doswiadczenia Cherry Keartona, propagowalo
przede wszystkim to, Ze jest ona pierwsza reczng ka-
mera filmowa, ktéra, dzieki preeyzji i sprawnosei, od-
daje duze ustugi filmowcom w kazdych okolicznos-
ciach.

Z prospektu reklamowego, bogato ilustrowanego
zdjeciami kamery, zatytulowanego Rewolucja w dzie-
dzinie aparatury filmowej dowiadujemy sie o wielu
jej szczegolach technicznych:

», Wprowadzenie kamery «aeroskop» zainaugurowa-
lo nowa ere w filmowej i fotograficznej rejestracji
obrazéw ruchomych. Uzywana dotychczas do tych ce-
lé6w aparatura odznacza sie duza nieporecznoscia, co
wystepuje szczegélnie wyraznie przy poréwnaniu jej
z (...) efektowna kamerg «aeroskop». Statyw z me-
chaniczng glowica, dotad rzecz nieodzowna, staje sie
zupelnie niepotrzebny przy zastosowaniu «aerosko-
pu». W konsekwencji kamera ta moze by¢ uzyta na-
wet do wykonywania zdje¢ w tlumie oraz w innych
trudnych sytuacjach, w ktorych dotad bylo rzecza nie-
mozliwg operowanie jakakolwiek badz zwykla kame-
ra.

Ta kamera, zgodnie z tym, co méwi o niej pan Pro-
szynski, wynalazea o slawie miedzynarodowej, byla
udoskonalana w ciagu wielu lat Zzmudnych ekspery-
mentéw. Kompletna aparatura opatrzona jest kilko-
ma patentami i nie przesadzimy stwierdzajac, Ze po-
winna zrewolucjonizowaé sposéb wykonywania zdjec¢
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filmowych, a takze w duzym stopniu rozszerzy¢ pole
dzialania, jesli chodzi o trwala filmowa rejestracje
faktéw o najwyzszej wartosci i znaczeniu”.
Zaoferowana nabywcom reczna kamera ,,aeroskop”
byla nieduzym, porecznym, lekkim i latwym w ma-
nipulowaniu aparatem zdjeciowym o wymiarach:
21,6 X 30 X 15,2 cm (kolejno: wysokos$é, dlugosé, sze-
rokosc) oraz wadze (przy pelnym ladunku tasmy fil-
mowej) niewiele przekraczajacej 6 kilograméw. Do
aparatu ladowalo sie¢ okolo 137 metréw normalnej
taSmy filmowej 35 mm (waskiej tasémy jeszcze nie
bylo wowczas w powszechnym uzyciu), co starczylo
na 10—15 minut nie przerywanego filmowania *.
Obstuga kamery byla prosta, mégl sie nia swobod-
nie poslugiwaé nawet zupelnie niedo§wiadczony ope-
rator. Mechanizm dzialal przy pomocy niewielkiego
silniczka poruszanego powietrzem sprezonym do okolo
35 atmosfer, ktoérego cztery zbiorniki byly ladowane
za pomocg pompki rowerowej. Jedno napdmpowanie
tych zbiornikow wystarczalo w zupelnosei do wykre-
cenia pelnego ladunku tasmy filmowej. Osadzenie ele-
mentéw ruchowych kamery na lozyskach kulkowych
uwalnialo jg od halaséw i wibracji. Kamera byla tak-
ze wyposazona w stabilizator (zyroskop), ktory — raz
puszczony w ruch — niwelowal wahania wywolane

* Dane zaczerpniete z prospektu reklamowego,
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drganiem rak operatora. Przyrzad fen pozwalal wiec
na dowolne kierowanie kamera.

Waznym argumentem przemawiajacym za spraw-
noscia ,,aeroskopu” byla mozliwo$é wymiany tasmy
przy pelnym $wietle dziennym.

W praktyce jednak ujawnily sie wkrotce wady
,aeroskopu”. Do zasadniczych nalezalo opoznienie
o pare sekund dziatania silniczka, w stosunku do mo-
mentu wprowadzenia go w ruch. Stanowilo to niedo-
godnosé¢ przy zdjeciach reporterskich, przyrodniczych
itp.

Poszczegélne mankamenty pierwszych modeli ka-
mery byly usuwane przez samego wynalazce badz
przez operatorow, ktérzy w tamtych czasach nierzad-
ko byli technikami z zamilowania, a czgsto z wyksztal-
cenia. !

W latach 1911 i 1912 Proészynski udoskonalil swoja
kamere, zamieniajac pierwotny naped pneumatyczny
silniczka na elektryczny. Wykonanie przerébek i uzu-
pelnien powierzyl w Warszawie Marianowi Sitkiewi-
czowi, ktéry skonstruowatl tzw. tornister (plecak me-
talowy), bedacy obudowa dla akumulatora zasilajacego
kamere w prad elektryczny. Tornister ten, zrobiony
z blachy aluminiowej (dla zmniejszenia ciezaru apara-
tu), wewnatrz byl wylozony cienka blacha olowiany.
Ulepszony model ,,aeroskopu” znalazt powszechne za-
stosowanie; pierwszy — 2z napedem pneumatycz-
nym — wyszedl stopniowo z uzycia.
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Calg kampanie reklamowa wokol kamery Prészyn-
skiego prowadzil Cherry Kearton, ktéry blisko wspél-
pracowal z wynalazca. Sam on zreszta w 1915 roku
skonstruowal aparat kinematograficzny, nieznacznie
tylko rézniacy sie od ,,aeroskopu”. Z inicjatywy Kear-
tona w prasie brytyjskiej zaczely pojawiaé¢ sie oglosze-
nia reklamowe zatytulowane: Reczna kamera filmo-
wa, ktére uwypuklaly zalety nowego ,aeroskopu’
przy porownywaniu z dotychezasowym sposobem fil-
mowania z unieruchomionego w miejscu statywu.

Kamere ,,aeroskop” Cherry Kearton wyprébowywat
osobiScie w licznych podrézach po $wiecie, a efekty
tych préb prezentowal na pokazach organizowanych
w swym biurze. Zebranym widzom — jak pisal spra-
wozdawca fachowego pisma The Bioscope (1913) —
ukazaly sie na ekranie sceny przedstawiajace dzikie
zwierzeta w ich naturalnym srodowisku. Zdjecia fil-
mowe odznaczaly sie znakomita jakoscig i bylo rze-
cza absolutnie pewna, Ze nie mogly byé zrobione za
pomoca zwyczajnych nieporecznych kamer.

To samo pismo opublikowalo wkrétece — nadestang
przez biuro Keartona — notatke, w ktorej czytamy:
»Proszynskiemu zawdzieczamy najwieksze udoskona-
lenie, jakiego dokonano do tej pory w dziedzinie zdjeé
filmowych, to jest — usuniecie migotan. (...) Proszyn-
ski nie jest zawodowym pracownikiem przemystu fil-
mowego, jak o nim pisano, jest natomiast naukowcem
i wynalazea, ktéry nigdy nie oczekiwal ani nie otrzy-
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mywal z tego tytulu zadnego wynagrodzenia. (...) Wy-
nalazek ten [mowa tu o ,,aeroskopie’” — przyp. W. J.]
znajduje sie calkowicie w reku Anglikéw i Proszyn-
ski z finansowego punktu widzenia tylko w niewiel-
kim stopniu jest zainteresowany jego eksploatacja”.

Notatka ta informowala dalej o wykladzie Prészyn-
skiego w Royal Photographic Society (13 luty 1913).
Podczas tego wykladu szczegély techniczne kamery
recznej prezentowal zebranym Newman, wspéiwlasci-
ciel firmy produkujacej aparat, ktory takze wyswiet-
lal nakrecone przy jej uzyciu filmy Cherry Keartona.

»Pokaz recznej kamery filmowej «aeroskop», wy-
nalezionej przez pana Proszynskiego i uzyte] przez
Cherry Keartona w jego podrozy poprzez Afryke, stal
sie wydarzeniem nadzwyczajnym — informowalo cy-
towane wyzej pismo. — Krotko: kamera, ktéra co do
standardu filmowego jest réwnoznaczng profesjonal-
nym aparatom zdjeciowym, posiada mechanizm poru-
szany motorem napedzanym przez sprezone powie-
trze. Kamera miesci w sobie zbiorniki z powietrzem,
ktore moga by¢ naladowane za pomoca noznej pompki
rowerowej. Dzieki temu nie zachodzi potrzeba uzy-
wania zadnych korbek.

Jej mechanizm uzalezniony jest od Zyroskopu, kt6-
ry posiada znaczna energie, daje doskonale zbalanso-
wanie z czynnoSciami reki podezas pracy zdjeciowej.

Kamera jest podzielona na dwie przegrody: jedna
zawiera mechanizm, motor, zyroskop itp., druga —
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kasete na film. (...) Na szczyéie kamery umocowany
jest zawoér ladunkowy, wskaznik ciSnienia, wizjer oraz
celownik. Z lewej strony znajduje sie wskaznik szyb-
kosci oraz zawdér powietrza”.

Prészynski we wspomnianym wykladzie, ktorego
pelny tekst zostal opublikowany w The Photographic
Journal (1913), o$wiadezyl: ,, Ten kinematograf jest
aparatem specjalnie skonstruowanym w tym celu, aby
umozliwi¢ robienie zdje¢ ruchowych (..) w ulamku
sekundy, nim interesujgca nas scena zniknie sprzed
naszych oczu. (...) Zaopatrzeni w taka kamere, moze-
my filmowaé jak najbardziej nieoczekiwane rzeczy,
podazaé za kazdym ruchem z réwng szybkoscia, jak
myéliwy prowadzi dubeltéwke za lecacym ptakiem”.

Nastepnie wynalazca przedstawil zebranym zmud-
na droge, ktora doprowadzila go do zrealizowania po-
myshu:

LA wiec byly trzy problemy, ktére wymagaly roz-
wigzania:

— w jaki sposéb obraca¢ mechanizmem inaczej niz
za pomocg rak. Wymagaloby to bardzo lekkiego, bar-
dzo malego, ale za to o duzej mocy motoru, ktory by
napedzal mechanizm znajdujacy sie wewnatrz kame-
EVA ()

— w jaki sposéb skonstruowaé zasadnicze czesci
aparatu tak, aby kamera filmowa stala sie mniejsza
od zwyklej, lzejsza i bardziej zwarta mimo koniecz-
noSci umieszezenia w niej dodatkowo motoru oraz
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zbiornikéw energii, dla ktérych trzeba bedzie przewi-
dzie¢ sporg ilosé miejsca. (...)

— w jaki sposéb zlikwidowaé drgania trzymanej
w reku kamery podczas robienia zdjeé?

Jezeli chodzi o motor, to moja pierwsza mysla bylo
wykorzystanie sprezonego powietrza. Szybko stwier-
dzilem, ze jest to jedyne praktyczne wyjscie z sytua-
cji. Oczywiscie zwyczajny motor dzialajacy za pomo-
cg sprezonego powietrza nie moglby zostaé¢ uzyty,
musialem wiec wynalezé cos specjalnego, silnego w
poréwnaniu z iloiciag uzytego powietrza. Musialem
rowniez zaprojektowac taki uklad zbiornikéw prze-
znaczonych na to powietrze, ktory zapewnilby lekkosé
i niewielkie rozmiary urzadzenia pozwalajacego row-
noczesnie za pomocs recznego pompowania na ponow-
ne ladowanie powietrza®.

W tym miejscu Prészynski pozwolit sobie na dygre-
sje, stwierdzajac: ,,Nie wolno zapominaé, ze pierw-
szym celem wynalazku musi byé jego praktycznosé
oraz ze nigdy nie mozna pozwoli¢ na to, by na rynek
zostala wprowadzona aparatura, ktéra nie odznacza-
laby sie prostotg i niezawodno$cig w uzyciu®.

My réwniez pozwolmy sobie tu na dygresje i cof-
nijmy sie do roku 1908, kiedy to Proészynski pisal
z Liége do Kuriera Warszawskiego:

»Przecietny ogol, a sadze, ze i wiekszos¢ wyralaz-
c6w, nie rozumie, ze same zdolnosci i sam pomyst nie
stanowia wynalazcy, tak jak zdolno$¢ rymowania nie
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stanowi poety, zdolnos¢ kombinacji strategicznych —
Napoleona. Aby stworzyé co§ wartosSciowego, trzeba
pracy, pracy i jeszcze raz pracy. Potrzeba przygoto-
wania, wyksztalcenia specjalnego, glebszego, niz sie
je zwykle pojmuje. Méwia, ze Edison nie ma zadnego
dyplomu naukowego. Tak, ale Edison, nim wydat
z siebie na $wiat telegraf swaoj, fonograf itd., posiadl
tajniki fizyki i nauk inzynierskich stokro¢ gruntow-
niej od studiujaeych na dyplom”.

Obie te wypowiedzi konstruktora ,,aeroskopu”
swiadeza wymownie o jego wysokim poczuciu obo-
wigzku i odpowiedzialnoSci jako wynalazcy przed
spoleczenstwem.

Powrdoémy jednak do wykladu Prészynskiego i jego
propozycji wyeliminowania drgan kamery podczas na-
krecania filmu:

,7Analizowalem wiec wszystkie mozliwe wibracje
kamery i stwierdzilem, ze istnieja trzy rodzaje ruchu:
ruch rownolegly w kazdym Kkierunku, oscylacje wo-
kol osi optycznej kamery oraz oscylacje katowe osi
optycznych.

Stwierdzilem, ze wystarczy wykluczyé jedynie
ostatnia z nich, poniewaz pierwsza i druga, dopdki nie

- stang sie bardzo znaczne, nie maja Zadnego wplywu
na ostrosé i stabilnosé obrazu. Analiza teoretyczna
wyjasnia dostatecznie moje poglady (rys. 3): zaklada-
my, ze punkt A jest obiektem zdjeciowym, B — obiek-
tywem, natomiast C — odbiciem obiektu na tasmie
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filmowej. Przypu$émy, ze kamera przesuwa sie o 1/,
cala z punktu C do punktu Cy, ale bez zmiany kierun-
ku jej optycznych osi. Tak wiec obiektyw przechodzi
z punktu B w kierunku By réwniez o 1/;, cala. W ta-
kim przypadku odbicie nie znajdzie sie dokladnie
w punkcie C;, ale przesunie sie w kierunku C, i za-
uwazymy pewne drganie obrazu przebiegajace od
punktu C; do punktu C,.

Rys. 3

Drganie to bedzie stanowilo przeszkode, jezeli od-
leglos¢é miedzy punktem C; a punktem C, stanie sie
zauwazalna. Ale stwierdzamy, ze nie nalezy jej zbyt-
nio braé pod uwage, jako malo znaczaca.

Poniewaz C; ‘B, jest niemal 100 razy mniejsze niz
A C, to przemieszczenie na tasmie filmowej bedzie
ponad 100 razy mniejsze niz odleglosé przebyta przez
kamere podczas wstrzaséw, jakich doznaje, a wiecc
wada staje sie calkiem nieznaczna.

Pod uwage musimy wzia¢ jedynie oscylacje wokot
dwu osi (katowych). Stwierdzilem, ze bardzo ciezka
tarcza obracajaca sie z duzg szybko$cia bedzie w sta-
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nie zapobiec temu, jezeli umieScimy ja w takiej po-
zycji, ze jej trzon stanie sie réwnolegly do osi optycz-
nej kamery. Z latwoscig mozemy obracaé¢ taka tarcza
wokol jej trzonu, ale odpornosé wtedy stanie sie do-
strzegalna, jesli sprobujemy odwrécié kamere katem
do plaszezyzny tarczy. Mozemy wyposazy¢ kamere
w bardzo ciezkg tarcze, aby otrzyma¢ znakomite i sta-
bilne zdjecie. W rzeczywistosci jest to nawet koniecz-
ne, jezeli tylko kamera jest wlasciwie trzymana, tak
ze nie ma mozliwosci oscylowania w reku operatora
oraz oczywiscie kadlub jej nie jest przesuwany. A na-
wet jezeli nieco sie przesunie w poprzecznym kierun-
ku, to o§ optyczna kamery pozostanie réwnolegla do
jej oryginalnej pozycji. Takie drgania, jak juz uprzed-
nio wyjasnitem, w zaden sposob nie zagroza jakosci
zdjecia. Zrobilem wiele zdje¢ bez stosowania takiego
dysku i okazaly sie one tak stabilne, ze z trudnoscig
stwierdzalo sie brak uzycia statywu”.

Profesjonalnie kamerg ,,aeroskop’” zaczeto postugi-
wac sie przy realizacji zdjeé do kroniki filmowe] zwa-
nej Warwick Bioscope Chronicle, a takze reportazy
dla towarzystwa filmowego Cherry Kearton Limited
istniejgcego w 1912 i 1913 roku.

W czerwecu 1913 roku w Londynie odbyla sie Mie-
dzynarodowa Wystawa Kinematograficzna, polaczona
z konferencja, podczas ktérej reczna kamere Proszyn-
skiego demonstrowal Cherry Kearton. Zostala ona
przez miedzynarodowe jury nagrodzona Wielkim Zlo-
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tym Medalem. W broszurze wydanej z okazji wysta-
wy kamera ,,aeroskop” byla zaprezentowana jako Wy~
darzenie rewolucjonizujace technike filmowa.

Podczas trwania wystawy odbyla sie konferencja,
na ktorej Kazimierz Prészynski wyglosil odezyt na
temat stosowania filmu w szkolach.

Najwieksze zaslugi dla popularyzacji ,,aeroskopu”,
jako praktycznej w uzyciu kamery recznej, polozyl
Cherry Kearton, ktérego Prészynski, podczas znane-
go nam wykladu w Royal Photographic Society, na-
zwal swoim przyjacielem.

Nabyte doswiadczenia przy realizacji filméw przy-
rodniczych podezas wypraw do odleglych krajéw po-
zwolily Keartonowi na wyprébowanie wszystkich za-
let kamery Prészyriskiego. Uznat ja za doskonala. Nie
sposob sie dziwi¢ temu podréznikowi i badaczowi zy-
cia dzikich zwierzat, ze tak wysoko cenit »aeroskop”,
skoro zastapil mu on kamere na statywie. Latwo wy-
obrazi¢ sobie bowiem réznice obu kamer w efektach
osigganych przy realizacji reportazy przyrodniczych.
Swiadcza o tym filmy nakrecone przez Cherry Kear-
tona podezas jego podrozy.

Na przelomie 1911 i 1912 roku Kearton odwiedzil
Stany Zjednoczone, gdzie miedzy innymi nakrecit re-
portaze w Yellowstone National Park, wielkim rezer-
wacie przyrody Stanu Wyoming. Po powrocie zmon-
towal film pod tytulem Dzikie Zycie poprzez Swiat
(Wild Life across the World), ktéry rozpowszechniala
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firma amerykanska Adolpha Zukora. Swa prace
z reczng kamera opisal w ksiagzce pod tym samym ty-
tulem, wydang w Londynie w 1913 roku. Czytamy
w niej m. in.: ,,Podczas tej podrézy eksperymentowa-
tem z nowa marka kamery, jedyna jaka posiadalem,
ktora byla pierwszym modelem serii produkeyjnej.
Dzialala ona na zasadzie sprezonego powietrza i byla
zaopatrzona w zyroskop umieszczony we wnetrzu”.

Kearton wyprébowal kamere ,,aeroskop” nie tylko
na ladzie. W Yellowstone Park filmowal! pod wodg
bobry, spotkal sie tu jednak z pewng trudnoscia, ktérej
nie potrafil calkowicie przezwyciezyé¢: ,,Na moje nie-
szczescie przy kazdej okazji do filmowania mala lek-
ka bryza utrudniala krecenie, powodujac w efekcie,
ze otrzymane zdjecia nie byly stabilne tak, jak bym
sobie zyczyl”.

Nastepna podréz Cherry Kearton przedsiewzial do
Afryki Centralnej, podczas ktérej zrealizowal szereg
reportazy w Kongu i na sasiednich terenach. Opisal
te wyprawe (wspdlnie z towarzyszem podrézy James
Barnesem) w ksigzce Przez Afryke Centralng ze
wschodu na zachéd (Trough Central Africa from East
to West, Londyn 1915). Zdjecia realizowal w roz-
maitych sytuacjach i réznych okolicznosciach — i jak
zanotowal w swej ksigzce, wiele bylo takich zda-
rzen, ktérych utrwalenie na tasmie filmowej bez uzy-
cia recznej kamery byloby niemozliwe.

,,Aeroskop” jako kamere reporterska dla realizacji
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Kazimierz Proszyniski omawia z T. E. C. Wheelerem, glow-
nym mechanikiem firmy Cherry Kearton Ltd w Londynie,

szezegoly budowy modelu recznej kamery ,aeroskop®; rok
1911
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Prezentacja kamery
naeroskop” w parkach
londyniskich; rok 1911

e et

Reklama kamery »aeroskop*

REVOLUTION IN CINEMATOGRAPHY.

THE AEROSCOPE.

THE CAMERA
THAT DOES IT

Total Wesght, 1dlbs. Gincluding film:,
Size 12 inches x 84 inches x B4 inches.
No Trpod or Stand requirsd

The Aeroscope Came ra, invented by C. de Proszynski, is driven by compressed air.
As supplied to Paul J. Rainey, Eng., & exclusively used by Cherry Kearton, Eag.

Fer Catulogue st fuil parsieutirs apply to

Cherry Kearton, Limited, ' HAYMARKET sw

»Filmowanie —
dawniej i dzig"
Przedruk reklamy
brytyiskiej w Ty-
godniku  Ilustro-
wanym z 1913 r.

Pokaz pompowa-
nia powietrza do
kamery 5, A8ro-
skop* (prospekt
reklamowy)




Reczna kamera ,,aeroskop*, model z 1912 r.

lizabeth i Bernard Ornowie, entuzjasci i propagatorzy dzia-
Inoéci wynalazeze] Kazimierza Proszynskiego, z kamersg
saeroskop®, ktéra =zakupili dla Muzeum Techniki NOT
wiWarszawie. Londyn 1956 r.




Kamera Proszynskie-
go ,aeroskop’ uzywa-
na podeczas wojny
balkanskiej 1912/1913
r. (ilustracja zamiesz-
czona w Tygodniku
Ilustrowanym, 1913 r.)

Porucznik G. Malins
podezas  filmowania
kamerg ,aeroskop‘.
Front belgijsko-nie-
miecki w 1914 r.

Porucznik G. Malins z kamerg ,aeroskop” po sfilmowaniu
bitwy pod St. Eloi



Szkic techniczny ,ki-
nofonu* Proszynskig-
go zamieszczony (w
ksigzece R. B. Fostera
pt. Hopwood’s Living
Pictures

Amatorski aparat
filmowy Prészynskie-
go (model zdjeciowy
z 1914 r.) prezento-
wany w Krélewskim
Stowarzyszeniu Foto-
graficznym w Londy-
nie

Naswietlony pozytywowy ladunek tasmy do aparatu ,Oko™

Uklad poziomy
klatelk filmo-
wych w tasmie
szeregowe]  a-
paratu ,,Oko”
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feation Left, M., 1913 —Acoepted, 18th Dec., 1978
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Fabryka Cherry Kearton Ltd w Londynie, rok 1912. Montaz
amatorskiego aparatu ,,Oko* (na pierwszym planie). Byly
tam produkowane rowniez kamery ,aeroskop®, ich montaZ
widoczny z lewej strony zdjecia. W glebi, na ostatnim pla-
nie, Proszynski omawia prace z majstrem

Odcinek szeregowej tasmy filmowej do aparatu ,,Oko” wiel-
kosci naturalnej
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Karol Cichocki, wyko-
nawea prototypu ama-
torskiego aparatu ,,Oko”
w Nowym Jorku w 1915
roku (fotografia z1951r.)

Pracownia doswiadczalna w Nowym Jorku, w ktorej Jan Ci-
chocki (pierwszy z lewej) wykonal w 1915 r. prototyp apara-
tu ,,Oko*

filméw podrozniczych wyprébowal wszechstronnie

rowniez amerykanski fotograf przyrody Paul J. Rai-
ney.
Zainteresowanie kamera ,.aeroskop” bylo coraz

szersze 1 coraz wiecej firm, wytwoérni i operatoréw

siegalo po te nowosé. Swiadeza dzi§ o tym wspomnie-
nia ludzi zwigzanych w tych latach z kinematografia,
zebrane w 1956 roku w Anglii przez entuzjastow dzia-
Talnosci wynalazezej Prészynskiego — Elizabeth i Ber-
narda Ornow. Oto kilka przykladéw:

Arthur Kingston, brytyjski wynalazca kinemato-
graficzny, przypomina sobie spotkanie z Prészynskim
i stwierdza: ,,Nie wiedzieliSmy dotad, co to jest recz-
na kamera, zanim nie zjawil sie u nas Prészynski”.

George Hill, pracujacy wowezas w firmie Newman
& Sinclair, pamietal demonstracje ,aeroskopu” na
Miedzynarodowe] Wystawie  Kinematograficznej
w Olympii w Londynie, a takze wystgpienie na niej

-Prészynskiego i Cherry Keartona.

Kamera ta pelnila stalg stuzbe w kronice Gaumont
Graphie, a nastepnie Gaumont British News. Opera-
torzy tych kronik mieli w dyspozyeji trzy reczne ka-
mery Prészynskiego. Gléwnym operatorem byl tam
woéwezas nijaki Bishop, ktory z calkowitym powodze-
niem wykonywal ,,aeroskopem’” zdjecia powietrzne
z balonu. Przed pierwsza wojna swiatowa tego rodza-
ju zdjecia wykonywali réwniez inni operatorzy.

Pewien amerykanski operator poslugiwat sie kame-
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ra Proészynskiego przy realizacji aktualnosci dla kro-
nik Pathe News, Topical Budget i British Movietone
News.

Wedlug relacji 6wezesnych operatoréw brytyjskich
znany badacz polarny Ernest Shackleton zamierzal za-
bra¢ kamere ,aeroskop’” na swojg kolejng wyprawe
do Antarktydy w 1914 roku. Zaprzecza jednak temu
fotograf wyprawy, Hurley.

»Aeroskop” wielokrotnie byl uzywany podczas
wyscigow konnych; filmowanie galopujacych koni
w pelnym ruchu dawalo interesujace rezultaty. Czy-
niono przy tym eksperymenty, przymocowujac kame-
re do plotu przeszkodowego. Zdjecia doskonale odda-
waly dynamike skoku koni bioracych przeszkody.

Pewien pracownik firmy Newman & Sinclair przy-
pomina sobie dobrze Kazimierza Prészynskiego, kté-
ry Scisle wspélpracowal z tg fabryka przy wykonywa-
niu prototypu pierwszej serii swej kamery recznej.
Zapamietal on wynalazce jako czlowieka o nienagan-
nej postawie wobec wszystkich pracownikéw i lat-
wosel w nawigzywaniu z nimi kontaktow.

Reezna kamera Prészynskiego procz wielu wzmia-
nek prasowych, not i opiséw w periodykach facho-
wych — jeszeze przed pierwsza wojna Swiatowa zo-
stala oméwiona w dwoéch brytyjskich opracowaniach
ksiazkowych:

R. A. Talbot w pracy Mowving Pictures (London 1912)
miedzy innymi stwierdzil: , Aeroskop jest najlepsza
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i najprostsza z dotychczasowych znanych kamer
w kinematografii, dajacq lepsze efekty i olbrzymie ko-
rzysci przez sam fakt, ze pozwala filmowacé z reki,
z kazdej pozycji i ze wystarczy nacisnac palcem guzik,
by ja uruchomié”.

R. B. Foster w pracy Hopwood’s Living Pictures
(London 1915) oméwil kwestie napedu w aparatach
kinematograficznych, piszac: ,,Préobowano zastosowaé
rozne mechanizmy napedowe, ale jedynym skutecz-
nym okazal sie naped powietrzny zgodnie z oryginal-
na sugestia pana Proészynskiego, ktérego kamera
«aeroskop» byla przedmiotem niezliczonych ekspery-
mentow”.

W chwili wybuchu pierwszej wojny swiatowej ka-
mera ,,aeroskop” byla juz aparatem zdjeciowym cal-
kowicie wyprébowanym, zaré6wno przez samego wy-
nalazce, jak i zawodowych operatoréw filmowych.
Zdawala ona znakomicie egzamin w roéznych okolicz-
nosciach i w roéznych, czesto nieprzewidzianych, sy-
tuacjach. Realizowano nig zdjecia z balonu, z samo-
lotu, z jachtu, krecono reportaze z zawodoéw hippicz-
nych itp. Reczna kamera Proszynskiego stala sie wiec
w pewnym sensie takze zdjeciowym aparatem ekspe-
rymentalnym, torujac droge dla nowych konstrukeji
badz ulepszen kamer dotychezasowych, co zreszta, jak
wiemy, czynil takze sam wynalazca.

Wielu operatorow filmowych — po przejeciu przez
Ministerstwo Informacji Rzadu JKM poszezegolnych
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przedsiebiorstw filmowych — zostalo wpisanych na
liste korespondentow 1 operatoréw wojennych. Na-
rzedziem ich pracy stala sie reczna kamera Proszyn-
skiego.

Co prawda juz w 1912 roku kamera ,aeroskop”
miala byé wyprébowana na frontach wojny batkan-
skiej, ale na potwierdzenie tego faktu brak jest prze-
konywajgcych danych Zrodlowych.

Najwiecej wiadomosci na temat poslugiwania sie
kamera ,,aeroskop” podczas pierwszej wojny sSwiato-
wej na froncie zachodnim pozostawil porucznik Geof-
frey Malins, ktory byl operatorem francusko-angiel-
skiej wytworni i zostal jesienig 1914 roku skierowany
na front belgijski, jako filmowy sprawozdawca. Po
‘wojnie Malins opublikowal wspomnienia pod tytulem
Jak filmowalem wojne (How I filmed the War) i wy-
dat je w Londynie w 1920 roku.

Z uwagi na pozycyjny charakter dzialan wojennych
operatorom filmowym na froncie grozilo takie samo
niebezpieczenstwo jak zolnierzom. ’

Malins relacjonuje, jak pewnego dnia musial do-
trze¢ do jednej z baterii artyleryjskich, ktérej opera-
cje postanowil sfilmowac. Byla to jesien, pora mocno
deszczowa, teren rozmokly, zorany pociskami: ,,Pod-
niesienie glowy oznaczaloby zaproszenie dla kuli. Mu-
sialem wiec leze¢ przemoczony do ostatniej nitki,
‘a przed uplywem 20 minut bylem juz calkowicie za-
nurzony w wodzie. Wydawalo mi sig, ze Niemey strze-
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lajg bez przerwy. Nagle z rykiem przemoéwily belgij-
skie armaty, wystrzelono okolo pieédziesieciu poci-
skow, ogien karabinowy za$§ stopniowo przycichal,
Z wielka ulga wygrzebalem sie nareszcie z jamy, w
ktorej mialem cialo wgniecione w ziemie, i za pomoca
Tokei i kolan, czolgajac sie jak niemowle, pokonalem
przestrzern dzielaca mnie od baterii. Podnoszac si¢
i zginajac niemal we dwoje, popedzilem pod ochroneg
barykady.

Ludzie z obslugi baterii byli szalenie zdumieni, wi-
dzac mnie nadbiegajacego z tego kierunku. Podsze-
dlem do grupy oficeréw, ktorzy gapili sie na mnie ze
zdziwieniem, Odsalutowujac mi, jeden z nich zblizyt
sie pytajac, co ja tu robie. Wyjasnilem moja sprawe
i okazalem pozwolenie sztabu na filmowanie kazdej
sceny, ktora wyda mi sie interesujaca. Oficer ten
przedstawil mnie swoim towarzyszom, ktérym trudno
bylo uwierzyé¢, ze przedostalem sie do tego rejonu bez
zadnego wypadku. Kiedy opisalem droge, ktéra prze-
bylem, wszyscy zgodnie stwierdzili, ze mialem wyjat-
kowe szczescie.

Armaty zaczely strzela¢ ponownie, wiec przygoto-
walem moja kamere i rozpoczalem je filmowaé w ak-
cji, scena po scenie, panoramowalem kamerg po strze-
lajgcej baterii. Kanonierzy szybko sie uwijali. Caly
czas chlodzili armaty wiadrami wody, w niektérych
przypadkach, po wystrzeleniu pocisku, armaty zagle-
bialy sie w blotnistej ziemi prawie na osiemnascie cali
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i trzeba bylo je wyciagaé i ustawiaé na nowo. Ci bie-
dacy robili to przez blisko cztery miesigce, kazdy
z nich byl prawdziwym bohaterem.

Podczas filmowania tych scen cylindry ze SPrezo-
nym powietrzem w kamerze opréznily sie. Rozglada-
lem sie gorgczkowo za czym$ solidnym, na czym
mogtbym umie§cié moja maszynerie, by ponownie
napompowac zbiorniki powietrzem. Znalazlem kilka
cegiel i zbudowalem niewielki fundament, co umozli-
wilo pompowanie”.

Dalej Malins opisuje, jak filmowat sceny z wizyta-
cji frontu belgijskiego przez ksiecia Walii. Czynié mu-
sial to z ukrycia, gdyz nastepca tronu nie zyeczyl sobie
jakichkolwiek z nim zdjeé. Poczatkowo wiec operator
ulokowal sig za zywoplotem, wystawiajac jedynie
obiektyw kamery, ,kiedy jednak dostojny gosé¢ znik-
nal z mojego pola widzenia, pozostala mi tylko jedna
rzecz do zrobienia. Popedzilem poprzez pole ze swoja
automatyczna kamera «aeroskop» i stanalem na dru-
gim koncu $ciezki, czekajac na ksiecia, ktory musial
tedy przechodzié. Kilka chwil pozniej zaczalem kre-
cié. Usmiechy oficeréw sztabowych zaslugiwaly na
to, by ich uwiecznié. Jeden z nich zwrécil uwage ksie-
cia, ze tym razem ucieczka bylaby niemozliwa. Kiedy
ksigze przechodzil kolo wiejskiego domu, uslyszalem,
jak powiedzial: «Byl to ten sam czlowiek, ktéremu
usilowalem wymknaé sie podczas §wiat Bozego Naro-
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dzenia. Jakim cudem dowiedzial sie, ze mam tu przy-
jechac¢?» Po tych pytaniach nastapil ogédlny smiech”.

Znany byl wypadek niezwykle odwaznego francu-
skiego operatora filmowego Dupré, ktory wybiegajac
z okopéw do ataku razem z zolnierzami, zginal od po-
cisku. Utrwalony przez niego obraz walki zachowal
sie w ocalalej jego recznej kamerze i dal Swiadectwo
o prawdziwym obliczu wojny.

Na frontach zachodnich pierwszej wojny $wiatowej
reczna kamera Proszynskiego zyskala sobie nawet
niezbyt pochlebne miano: , kamera sSmierci” (Camera
of Death).

Warto przypomnie¢, ze w tym samym czasie na
froncie niemiecko-rosyjskim polscy filmowi operato-
rzy wojenni: Jan Skarbek-Malczewski, Eugeniusz
Modzelewski, Piotr Nowicki — byli zmuszeni postu-
giwa¢ sie przy filmowaniu wypadkéw wojennych
ciezkimi kamerami na nieruchomych statywach. Brak
recznych kamer filmowych, typu ,,aeroskop”, unie-
mozliwial im dokonanie zdje¢ na pierwszej linii dzia-
tan bojowych, musieli ogranicza¢ sie do zdje¢ z zaple-
cza frontu lub zdjeé inscenizowanych specjalnie dla
kamery, jak to uczynil Jan Skarbek-Malczewski
w 1916 roku na froncie ryskim.

W latach powojennych kamera Proszynskiego nadal
sluzyla wytworniom profesjonalnym, byla tez jedno-
czeSnie aparatem doswiadczalnym, nadawala sie bo-
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wiem do wykonywania wszelkich zdjeé eksperymen-
talnych.

Ukoronowaniem pracy ,aeroskopu” byly zdjecia
lotnicze wykonane w czasie lotu dokola §wiata podje-
tego w 1920 roku przez majora W. T. Blake’a, ktére-
mu towarzyszyl, z reczng kamera Prészynskiego, zna-
ny juz nam porucznik Geoffrey Malins. Efekty wy-
prawy i doswiadezenia z ,,aeroskopem’ opisat Blake
w ksigzce wydanej w Londynie w 1923 roku pod ty-
tutem Lot dokola Swiata (Flying round the World).
Relacjonujac rézne perypetie z niedostatecznie przy-
gotowanymi pod wzgledem technicznym kamerami,
stwierdzil jednak, ze: ,Malins otrzymywal doskonate
zdjecia filmowe postugujac sie tak dalekimi od dosko-
nalosci aparatami”.

Powrécimy jeszcze do wspomnien zebranych przez
Elizabeth i Bernarda Ornéw.

Operator amerykanskich kronik Paramount Com-
pany i Metro, Edward Hawkins, kupil w 1924 roku
»aeroskop” i zrealizowal nim w Walii pierwszy fil-
mowy reportaz z wyscigow samochodowych. Kamera
Proészynskiego dokonala zdjeé pedzacych z ogromna
szybkosScig samochodéw. Reportaz z tego rajdu wszedt
do amerykanskich aktualnosci filmowych.

Operator Bernard J. Lynes z wytwérni aktualnosei
filmowych, Topical Budget Film, reczna kamera Pré-
szynskiego dokonal w 1925 roku zdjeé z meczu pitki
noznej na nowo zbudowanym stadionie sportowym
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Wembley w Londynie. Poniewaz organizatorzy nie
zezwolili mu na filmowanie imprezy, musial czynié¢
to z ukryeia. OczywiScie przy uzyciu kamery na sta-
tywie byloby to niemozliwe. Poézniej juz, jako szef
spotki inzynieréw optykow, Lynes zakupil na uzytek
swojej firmy az trzy kamery ,,aeroskop”.

Kenneth Gordon sfilmowal w Londynie kamera
Proszynskiego uroczystosei pogrzebowe zmarlej 20 li-
stopada 1925 roku krolowej angielskiej Aleksandry.
Dowodem sprawnosci ,,aeroskopu” byla nagroda za
najlepsze zdjecia roku przyznana autorowi reportazu.

Gordon robil rézne doswiadezenia ,,aeroskopami”,
otrzymujac zawsze zadowalajace rezultaty. Miedzy in-
nymi zarejestrowal bieg pospiesznej lokomotywy
z pozycji przednich koét, mocujge kamere pod podwo-
ziem. Kamera, ktora robil te zdjecia, jest do dzis w po-
siadaniu wytworni Pathe News w Londynie. W wy-
tworni tej postugiwano sie kamera Proészynskiego
réwniez przy nakrecaniu zdjeé¢ lotniczych.

Dla kroniki Paramount Company wspomniany juz
Edward Hawkins realizowal kamerg takze zdjecia lot-
nicze. By! zdania, ze kamera ta przynosi wiele pozyt-
ku operatorowi filmowemu. Hawkins twierdzil na-
wet, ze poslugiwaly sie nia wytwérnie kronik filmo-
wych niemal na calym §wiecie i ze ,,aeroskop’” stracit
na znaczeniu dopiero z chwilg nadejscia filmu dZwie-
kowego. Powodem tego byly szmery, ktére towarzy-
szyly przy kreceniu zdjeé¢ tg kamera.
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Victor Mardon, mechanik z powstalej w 1929 roku
wytworni British Movietone News, twierdzil, ze ka-
mera Proészynskiego, po odpowiednich modyfikacjach,
stuzyla operatorom tej wytwoérni az do 1935 roku.
W tym samym roku zrealizowano jeszcze reportaze
filmowe z najwiekszych w Wielkiej Brytanii zawo-
dow hippicznych (Derby Day) w Epsom oraz z gonit-
wy Grand National w Liverpoolu.

Takie sa pokrotce losy pierwszej na $§wiecie, recz-
nej kamery zdjeciowej — ,,aeroskop’” skonstruowanej
w 1910 roku przez Kazimierza Proszynskiego. Oddala
ona kinematografii, a szczegélnie filmowi dokumen-
talnemu, nieocenione uslugi. Wniosla nowe wartosci
do rozwoju sztuki filmowej.

Kamera ,aeroskop” sluzyla nieprzerwanie ponad
dwadziescia lat, byla dostosowywana do réznego ro-
dzaju zdje¢ w zaleznosei od charakteru i usytuowania
filmowych obiektow. Mimo pewnych uzupehien i mo-
dyfikacji zachowala swoj ksztalt i zasadnicze podsta-
wy konstrukeyjne.

Egzemplarze kamery Prészynskiego — juz dzi$ hi-
storyezne — mozna spotka¢ w wielu instytucjach
i muzeach, przechowywane pieczolowicie jako cenne
eksponaty. Na wystawie 60 lat kinematografii, zorga-
nizowanej w Londynie w 1956 roku, eksponowano
miedzy innymi ,,aeroskop” z 1913 roku.

..Pleograf” 1 ,aeroskop” daly Kazimierzowi Proé-
szyniskiemu nie tylko rozglos i uznanie w swiecie, lecz
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takze zapewnily mu sSrodki finansowe na dalsze prace
wynalazcze.

Zastanawiajac sie nad osiggnieciami Proszynskiego,
cytowany juz Marian Dabrowski charakteryzowal go
w nastepujacy sposob: ,,Wyniszczona diuga praca la-
boratoryjna twarz. Oczy jak wegielki, plona wiecz-
nym ogniem geniuszu wynalazkéw. Wysokie czolo
kryje mysli niezwykle, potencje czynu nieobliczalne-
go. Nerwowa ekspresja w rozmowie, zaniedbany,
a jednak bardzo przyzwoity ubiér, dobrotliwosé, gra-
niczaca z nieporadno$cia w zwyklym codziennym zy-
ciu — oto cechy mojego rozméwey. Interesuje sie Pol-
ska przede wszystkim, marzeniem jego jest praca
w kraju dla ukochanej sprawy. Krew ojca krazy w zy-
Tach. Syn jest z ducha i z czynow szezerym ludowcem,
szczerym demokrats, aczkolwiek dziedzina, w ktérej
pracuje, dziedzina wiedzy stosowanej, tak trudna i tak
przeciez w dzisiejszych warunkach niedemokratyczna.
Ojciec wynalazl nauke czytania i pisania metodg
obrazkowa. Syn wynalaz! nauke mys$lenia metoda
obrazkowa. Ze zwyklego sSmiertelnika uczynié¢ chce
poete zycia”.

,,Ktoéz z was — kontynuowal Dabrowski — nie
zna kinematografu? Jest to plaga dla snobdw, a jedy-
na rozrywka dla milionowych mas ludu. Kinemato-
graf jest zywa gazets, ksiazka. Kinematograf nie jest
iluzjonem, jest fotografia mowiaca prawdy zyciowe.
W rekach sensacji przedsiebiorstwa kinematograficz-
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ne duzo zlego uczyni¢ moga, w rekach nauczycieli lu-
dowych kinematograf w ciggu kilku lat uezyni to, na
co daremnie czekamy w Polsce: da ludowi o$wiate”.

Dazeniem calego zycia Proszynskiego bylo stworze-
nie polskiego przemyslu kinematograficznego. Pragnal
zalozy¢ w kraju fabryke swoich aparatéw, aby stad
mogly one dotrze¢ na rynki zagraniczne i ,,aby War-
szawa przodownicze w tej galezi zdobyla stanowisko”.
Chcial w niej zatrudnié¢ przede wszystkim Polakow,
gdyz — jak twierdzil — ,,mechanik Polak jest inte-
ligentniejszy (...) brak mu jedynie smialosci, odwagi,
a wlasciwie czynu, ktéry by w nim te przymioty roz-
wijal”.

Sytuacja polityczna i gospodarcza Kongreséwki nie
uzasadniala jednak optymizmu Kazimierza Prészyn-
skiego co do mozliwosci zainicjowania polskiej produk-
cji urzadzen kinematograficznych. Nie zdolal nig za-
interesowa¢ warszawskich przedsiebiorcow ani uzy-
skaé niezbednych kapitaléw. Rozwo]j krajowego prze-
mystu uzalezniony byl bowiem od obcego kapitalu,
glownie niemieckiego, belgijskiego i francuskiego,
ktory skupial w swych rekach powazna cze$é produk-
cji. Jednoczesnie rosyjska polityka celna uniemozli-
wiala sprowadzanie wielu suroweéw niezbednych do
dzialalnosei wytworczej.

Po wielu latach ,aeroskop” zostal przypomniany
i ponownie spopularyzowany w Anglii.
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W czerweu 1956 roku na terenie fabryki Newman
& Sinclair w Londynie odbyla sie prezentacja kame-
ry-weterana gosciom polskim: operatorowi Stanisla-
wowi Wohlowi i inzynierowi Jerzemu Brzozowskie-
mu. Ze spotkania tego Stanistaw Wohl, kamera
,,aeroskop” (o napedzie pneumatycznym), nakrecil
reportaz dla Polskiej Kroniki Filmowej. Okazalo s’ie,
7e kamera dziala jeszcze tak sprawnie jak za czasow
swojej mlodosci.



Rozdziat VI

URZADZENIE DO ZAPISU
| ODTWARZANIA DZWIEKU — ,KINOFON*

tym czasie, gdy reczna kamera ,,aeroskop’ swie-

cila triumfy znajdujac szerokie zastosowanie —
szezegblnie w filmie kréotkometrazowym — Proszyn-
ski mogl juz zademonstrowaé nowy swoéj wynalazek
z dziedziny kinematografii — , kinofon”.

24 maja 1913 roku Karol Irzykowski pisal w arty-
kule pt. Smieré kinematografu, ze wynalazca réwno-
czesnie z Edisonem rozwigzal zagadnienie polgczenia
obrazu filmowego z dzwiekiem.

Rosnace na $wiecie zainteresowanie kinem zmu-
szalo technikow i wynalazcéw do wprowadzania co-
raz to nowych udoskonalen technicznych, ktére by
zwiekszaly atrakeyjnos¢ widowiska filmowego. Coraz
silniejsze staje sie dazenie do nadania dzwieku dotad
niememu obrazowi. W wielu krajach zaczely pojawiaé
sie liczne patenty na urzadzenia synchronizujgce pro-
jekeje kinows z dzwiekiem zapisanym na plycie gra-
mofonowej metoda mechaniczng. Do roku 1914 w Sta-
nach Zjednoczonych, Anglii, Francji i Niemezech oglo-
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szono mnoéstwo pomysléw na polgczenie aparatu pro-
jekeyjnego z fonografem Thomasa Alvy Edisona, a po-
tem z gramofonem Emila Berlinera.

Obrazy filmowe ilustrowane muzyka z plyt gramo-
fonowych od okolo 1900 roku byly zjawiskiem juz
czestym. Wielkg jednak przeszkode w rozwoju wzbo-
gaconego dzwiekiem kina stanowila niedoskonaltosé
techniczna 6wezesnych aparatur dzwiekowych, co nie
pozwalalo na osiggniecie oczekiwanych przez widzoéw
efektow, zrazalo ich i draznilo zwlaszcza przy projek-
cji filméw dluzszych o zwartej fabule.

W takiej sytuacji do poszukiwan nad mozliwoscia
udzwiekowienia filmu wigczyl si¢ takze Kazimierz
Prészyhski. W 1907 roku zglosil on do niemieckiego
urzedu patentowego w Berlinie pomys! pneumatycz-
nego sprezenia aparatu projekcyjnego z gramofonem
pod nazwa: ,aparat do zapewnienia wspoibiegu kine-
matograféw i maszyn méwigeych”. To samo urzgdze-
nie, po wprowadzeniu niewielkich zmian, wynalazca
przedstawil w rok péZniej urzedowi patentowemu
w Londynie, x{azywajac je tym razem: ,,pneumatycz-
ny aparat dla uzyskania synchronizacji kinematogra-
fu z fonografem”.

Zasade dzialania swego urzadzenia, ktére ogolnie
zostalo nazwane ,kinofonem”, Prészynski przedsta-
wil w opisie patentowym nastepujaco:

.,Sprezenie pneumatyczne i synchroniczne kinema-
tografu z fonografem osiggamy przez polaczenie o0si
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kinematografu z pompa powietrzng lub miechem,
z ktorych ujscie powietrza jest regulowane przez fo-
nograf za posrednictwem urzadzenia elekirycznego,
pneumatycznego lub mechanicznego w taki sposéb, ze
jezeli ruch obydwu aparatéw nie jest synchroniezny,
miech oddzialywa na kinematograf jako hamulec dla
opoznienia lub jake silnik dla przyspieszenia jego
obrotow.

Sprezenie pneumatyczne i synchroniczne kinema-
tografu z fonografem (...) charakteryzuje sie tym, ze
Zawor wypuszczajacy powietrze wykonany jest w po-
staecl zaworu ciernego lub sklada sie z dwoch elemen-
téw obrotowych, z ktérych jeden regulowany jest bez-
posrednio przez kinematograf, a drugi — przez fono-
graf za posrednictwem ukladu elektrycznego, pneu-
matycznego lub mechanicznego (...)".

Moskiewskie czasopismo Wiestnik kiniematografa
zapowiadalo w 1913 roku, ze w Warszawie na I Wy-
stawie Technicznej pod hastem: ,,Swiatlo, ruch, cie-
plo”, ktéra ma byé otwarta 1 wrze$nia tego roku
w gmachu bylego lokalu ,,Palais de Glace” przy ulicy
Nowy Swiat 19, bedzie eksponowane urzadzenie Pro-
szynskiego — , kinofon”, ktére jest polaczeniem kine-
matografu z fonografem. Czy istotnie Proészynski
wziaf udzial w tej wystawie — nie dalo sie ustali¢.

»Zastanawiajge sie nad wartosciag wynalazku Kazi-
mierza Prészynskiego — pisal w 1962 roku historyk
techniki Roman Wajdowicz — nalezy go uznac¢ za
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jedna z wielu tego rodzaju préb rozwiazania proble-
mu synchronizacji dzwieku z obrazem, najbardziej
nurtujacego 6wezesnych technikéw filmowych — pro-
by wyrézniajacej sie jednak oryginalnoscia pomyslu.
Zastosowanie urzadzenia nie moglo silg rzeczy prze-
zwyciezyé 6wezesnej niedoskonalosci samego zapisu
mechanicznego. Mimo to w dalszej dzialalnoSci Pro-
szynskiego aparat oparty na zasadzie tego wynalazku
pod nazwa «kinofon» stuzyl do realizacji kilku filmow
dzwiekowych w Anglii. Pomysl Proszynskiego zaslu-
guje jednak pod innym wzgledem na uwage, wywolal
on bowiem duzy oddzwigk wsréd fachoweoéw, powo-
dujac powstanie calego szeregu wynalazk6w z dziedzi-
ny aparatury dzwiekowej, opartych na wykorzysta-
niu ciénienia sprezonego powietrza”.

Nad wynalezieniem kina dzwigkowego pracowal
w tym czasie takze znakomity wynalazca amerykan-
ski Thomas Alva Edison. Potrzeba wzbogacenia nie-
mego kina o nowy $rodek wyrazu stawala sie nagla-
ca. Usuniecie bowiem przez Kazimierza Proszyniskiego
migotan $wiatla i drgan obrazéw podczas projekeji
otworzylo nowe mozliwosci dla ksztaltowania i roz-
woju sztuki filmowej. Seanse kinowe gwaltownie sie
wydluzyly. Wydluzyly sie tez napisy umieszczane
miedzy poszczeg6lnymi sekwencjami filmu, zwlasz-
cza przy adaptacjach utworéw literackich. Powstawal
nowy problem, gdyz zbyt czeste i zbyt dlugie napisy
nudzily widza i przeszkadzaly mu w percepeji obrazu.
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Dlatego wiee najtezsze umysly wynalazcze zostaly
wprzegniete do rozwigzania problemu kina dzwieko-
wego.

Jak informowal za prasa londyniska krakowski
Czas, Edison w ostatnich dniach 1912 roku oglosil
w Nowym Jorku swoje urzadzenie dzwiekowe dla ki-
nematograiu, oSwiadczajac, ze jego ,kinetofon” jest
»najsensacyjniejszym z wynalazkow?”.

Wkroétcee ,,kinetofony” Edisona pojawily sie w Eu-
ropie. Urzadzenie to, bedace kombinacja kinemato-
grafu z fonografem, odtwarzalo mowe, dzwiek i wszel-
kie efekty akustyczne, budzac tym powszechna sen-
sacje.

Nieco $wiatla na sprawe konkurencji ,,kinetofonu”
Edisona i ,kinofonu” Proészynskiego oraz realizacje
przez naszego wynalazce filméw dzwiekowych rzuca
wiadomosé opublikowana w krakowskim Czasie. Nie
znany blizej autor listu pisat z Anglii:

» Wycezytawszy tu, w Londynie, w pismach polskich
artykuly o tzw. <kinetofonie» Edisona, po$pieszam
z przeslaniem kilka sléw wyjasnien. Pierwsze prak-
tyczne rozwigzanie tego zadania znalazl znany polski
wynalazea Kazimierz Prészynski, ktéry na przykltad
usungl miganie w kinematografie i poczynit kilka in-
nych wynalazkéw. Odkrycie wiec ogloszone przez
znakomitego wynalazce amerykanskiego nie jest no-
woscig ani pierwszym rozwiazaniem zadania. Juz rok
temu mial Prészyniski wykonczony calkowity komplet
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aparatéw oddajacych obrazy zywe z dzwiekami, rezul-
tat dociekan lat ostatnich.

W lutym roku zeszlego wynalazeca urzadzil w Lon-
dynie pokazy probne tego wynalazku w gronie Scisle
zamknietym, do ktérego i ja nalezalem i w ktérym
znajdowal sie réwniez glosny angielski podréznik, my-
§liwy i przyrodnik, Cherry Kearton, uwazany za wy-
bitnego znawce filmoéw kinematograficznych z dzie-
dziny historii naturalnej. WidzieliSmy woweczas zdje-
cia kinematograficzne, w ktérych obrazy oddane byly
ze wszystkimi dzwiekami, rozmowa itd. Zludzenie
chwilami bylo takie, Ze sie zapominalo, ze dzwiegki
wydawane sa przez aparat; wydawalo sie, Zze to w rze-
czywistosci mowia, graja i Spiewaja pokazywane 0so-
by. Byly to: dramat Ave Maria i komedia Lagodzgcy
wplyw muzyki na nerwy. .

Wyborne zludzenie dawal na przyklad trzask za-
palonej zapalki, ktéra mloda dziewczyna zapalala
lampke Bunzena w laboratorium brata, mlodego uczo-
nego. Interesujace bylo zastosowanie zupelnie nowego
systemu oddawania dzwiekéw i rozméw w polacze-
niu z muzyks i na tle muzyki Ave Maria. Zaczynalo
sie od tego, ze fortepian gral wstep, a pierwszy obraz
(...) rozpoezynal sie w ciagu tej przygrywki Scisle do-
stosowanej do charakteru akeji, potegujac tem nie-
zmiernie wrazenie sztuki. W chwilach, kiedy stychaé
bylo rozmowy, muzyka przyciszala, tworzac jakby tlo,
na przemiany sentymentalne, dramatyczne lub weso-
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ie. Wynalazca sam wybierat muzyke, kierowal wyko-
naweami i rezyserowal sztuki.

Przy sposobnosci nalezy przypomnieé, ze ‘pan Proé-
szynski w swoim czasie zrobil ulepszenie w pianoli;
wynalazl sposéb  silniejszego uwydatniania oddziel-
nych dzwiekéw, melodii, lub tez calych akordow, za-
leznie od grajacego.

(--:) Doda¢ trzeba, ze w roku przesztym «kinetofons
Edisona byl dopiero w stadium préb. W kwietniu roku
zeszlego wspomniany Ch(_erry Kearton udal sie do
Ameryki i znajac Edisona, opowiedzial mu Swoje wra-
zenie z wynalazku Proészynskiego”.

Wobec licznych zapytan, kierowanych do Proszyn-
skiego — dlaczego nie eksploatuje on swojego wyna-
lazku, podczas gdy pojawil sie juz w sprzedazy i jest
stosowany w kinach ,,kinetofon” Edisona — wynalaz-
ca przeslal z Londynu list opublikowany w kwietniu
1914 roku na lamach Dziennika Poznaiiskiego, w lkté-
rym wypowiedzial swe sady o filmie dzwiekowym
i skonstruowanym przez siebie ,,kinofonie”:

- 5Co do zywych obrazéw z dzwickiem — pisal — nie
jest to wynalazek wielkiej potrzeby, moze on byé ra-
czej uwazany jako dodatkowe urozmaicenie zwykle-
go kinematografu; a ze pomimo niezlych rezultatéw,
ktére otrzymalem, widze niedostatki i usterki, niemo-
zliwe do usuniecia, nie chcialem zatem tracié drogie-
go czasu na eksploatacje tego wynalazku, zwiagzana
zawsze z wielkim nakladem pracy osobistej, tem
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mniej, ze mam gotowe do eksploatacji, jak rowniez
i w projekcie inne nowe, a znacznie powazniejsze wy-
nalazki, ktore mi czas dotad calkowicie pochlaniaja.

Na czem polega owa niedoskonalo$¢ mego aparatu?
Oto kinematograf z dzwiekiem polega na zastosowaniu
gramofonu lub fonografu, takiej lub innej maszyny
moéwigcej. Dotychezas nie ma takiego sposobu, i, 6 ile
sadzié moge, niepredko zostanie znaleziony taki, kto-
ry by pozwalal na wyrazne odtwarzanie wszystkich
dzwiekéw, a szezegdlnie mowy ludzkiej.

(...) Aparat méj, jak wspomnialem, zakres$la szersze
horyzonty niz inne wynalazki tego rodzaju. Oto wszel-
kie dotychczasowe préby (do ktérych zalicza sie i «ki-
netofon» Edisona) ograniczaly sie do odtwarzania mo-
wy i niektorych dzwiekéw, co, zdaniem mojem, jest
zasadniczym bledem.

Nie osmielitbym sie nigdy oddawa¢ do uzytku pu-
blicznego, pomingwszy juz strate osobista, rzeczy,
ktora z gory skazana jest na niepowodzenie i ktéra
jest najzupelniej zbyteczna. Jezeli pracowalem i wy-
konczylem swoj «fotofon» *, mialem na celu zadanie
odmienne, mianowicie podniesienie poziomu arty-
stycznego przecietnych kinematograféw, gtéwnie pod
wzgledem muzycznym.

Odtwarzanie mowy z géry wykluczylem lub spro-
wadzilem na plan ostatni; podstawa zas w moim wy-
nalazku jest odtwarzanie muzyki skomponowanej spe-

* Inna, stosowana czesto, nazwa ,,kinofonu‘,
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cjalnie lub wybranej z utworéw znanych w Scislej
Iacznosci z akcja na ekranie i $ciSle zsynchronizowa-
nej, podobnie jak muzyka operowa; wszelkie sytuacje
nastrojowe posiadaja odpowiedni podklad podnoszacy
wyraz danej chwili, a tem potrzebniejszy, ze chwila
ta zwykle trwa krétko i nie miataby czasu sama przez
sie oddziala¢ odpowiednio na nasze uczucie.

Drugg cechg charakterystyczna mej zasady jest od-
twarzanie niektorych dzwiekéw, rowniez i glosu oséb
moéwigeych; dzwieki te jednak odtwarzane by¢ winny
bardzo slabo, jak gdyby dalekie echo, gdyz w ogéle
obrazy kinematograficzne sg jak gdyby $wiatem zza
mgly.

(...) Trzecig cechg mego wynalazku jest moznosé
wyprodukowania obrazéw dlugich, a to jest punkt
wazny, gdyz obecne zdjecia krétkie, na przyklad obra-
zy otrzymywane za pomocg «kinetofonu» Edisona, nie
mogg budzié¢ zajecia,

O ile wiem, obrazy moje, ktére wykonaliémy na
probe przed dwoma laty, byly pierwszymi i sa zapew-
ne dotad jedynymi dlugimi obrazami zsynchronizowa-
nymi.

Pomimo tych waznych cech aparatu mego nie
spiesze zbytnio z eksploatacja jego, gdyz, jak wspo-
mnialem, mam inne zadania przed soba, o wiele waz-
niejsze, szczeg6lnie dla kraju naszego; przy tem nie
czuje sig z rezultatow zupelnie zadowolony pod wzgle-
dem artystycznym.
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Osmiele sie wyrazi¢ przypuszczenie, ze mistrz Edi-
son nie byl réwniez zadowolony ze swych rezultatow
i ze wypuscil «kinetofon» swéj pod wplywem jakiejs
presji zewnetrznej.

Nie moja jest rzecza wdawacé sie w rozbieranie tych
przyczyn, moge tylko podaé¢ to, co mnie dotyczy,
a mianowicie, ze Edison poépieszyl prawdopodobnie
7 wykonczeniem i wypuszczeniem swego wynalazku,
dowiedziawszy sie przed dwoma laty prywatnie o re-
zultatach otrzymanych przeze mnie i sadzac, ze wkrot-
ce rozpoczne eksploatacje «fotofonu»”.

Zrealizowanie dwoch filméw dzwiekowych nasz
wynalazea potwierdzit po latach w autobiograficznej
broszurze pt. Kinematograf dydaktyczny (1936) piszac,
ze: ,,w 1913 roku (..) wynalazl nowa metode udzwie-
kowienia kina i wykonal w Londynie pierwsze na
Swiecie dlugie dzwiekowce (razem z Warwick Co)”.

W roku 1929, gdy kinematografia znajdowala sie na
przelomie miedzy filmem niemym a dzwiekowym,
Prészynski powrécil raz jeszcze do sprawy ,.kinofo-
nu”, podajac istotne przyczyny, ktore stanely na prze-
szkodzie realizacji i eksploatacji handlowej jego wy-
nalazku.

,,W koncu nadmieni¢ musze patenty swe, dotycza-
ce kinematografu dZwiekowego — pisal w artykule
Ze wspommnien wynalazey. — Pracowalem nad tym
w latach 1909—-1912. Udalo mi sie wykonaé pierw-
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SZ€w ogéle dlugie zdjecie dzwiekowe, jeden dramat
1 _jedna‘ farse, wyrezyserowane w szczegolach podob-
nie zupelnie do obecnych, z rozmowami etc, na tle
muzyki. Réznica polegala na trudnosei w zapisywaniu
dzwiekow, gdyz woéwezas nie bylo lamp trionitowych,
potegujacych prady. Mimo to jednak synchronizm
otrzymywalo sie doskonaly. Razila mnie jednak nie-
dokladnosé gramofonu, wobec ¢zego, w przekonaniu,
ze kazdy przelozy porzadna orkiestre nad dzwieki gra-
mofonu, wynalazku swego nie eksploatowalem (...)”.

Wypada teraz przypomnieé, w jakich warunkach
technicznych odbywala sie eksploatacja filmu dzwie-
kowego w owym czasie.

W 1913 roku, poprzedzony bardzo pochlebnymi opi-
niami prasy, zostal wprowadzony do kin warszawskich
., kinetofon” Edisona. Mimo poczatkowego zaintereso-
wania szybko stracil on jednak na popularnosci, Pu-
blicznosé przyjela nowy wynalazek obojetnie. Syn-
chronizacja obrazu z dzwiekiem byla wadliwa, gra-
mofon umieszezony pod ekranem dawat przytlumione
dzwigki i swym niezno$nym charkotem irytowal wi-
dzow.

O probach wprowadzenia filmu dzwiekowego na
grunt warszawski wspominal w okresie miedzywo-
jennym Jan Skarbek-Malczewski, operator filmow
dokumentalnych. W kabinie operatorskiej kina
,»,Oaza” przy ul. Wierzbowej 9, ktérego byl podéwcezas
kierownikiem, zainstalowano specjalne urzadzenie do
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projekeji filméw dzwiekowych. Przy aparacie projek-
cyjnym znajdowala sie czula tablica synchronizacyjna,
polaczona z gramofonem umieszczonym za ekranem.
Wyswietlano przewaznie jednoaktowki diugosci do
100 metrow. o charakterze $piewno-muzycznym (gra
na harmonii, $piewy z dalszych planéw itd.). Ponie-
waz nie znano wowezas instalacji mikrofonowe], sto-
sowano zwykly gramofon tubowy, na ktérym zgry-
wano plyty. Muzyka, wedlug zapowiedzi reklamo-
wych, miala by¢ scisle dostosowana do obrazu. W rze-
czywistosci synchronizacja pozostawiala wiele do zy-
czenia. Nierzadko kierownik kina musial wychodzi¢
przed widownie, przepraszaé¢ i uspokajaé zawiedziong
publicznosé, dla ktorej jeszcze niedawno ,,dzwickow-
ce” byly nie lada sensacja.

Sluszna wydaje sie wiec obawa Prészynskiego przed
wprowadzeniem ,kinofonu” do eksploatacji. Wyna-
lazca nie mial bowiem zaufania do sposobu udzwieko-
wiania filméw i mozliwosci technicznych wlasciwego
synchronizowania dzwieku z obrazem filmowym.
Obawy te potwierdzala praktyka kinowa lat 1911—
1914. Dlatego tez enuncjacje prasy polskiej o stara-
niach Prészynskiego aby rozpocza¢ produkcje jego
nowego urzadzenia nalezy traktowa¢ jedynie jako nie
spelnione postulaty autorow tych informacji.

Poczynajac od 1907 roku na ziemiach zaboru ro-
syjskiego zaczynajag powstawaé biura wynajmu fil-
mow. Poprzednio wlasciciele kin warszawskich, pra-

105



gnac zakupic¢ filmy, musieli wyjezdzaé do Paryza, Ber-
lina lub Moskwy, obecnie — wlasne wypozyczalnie
zaopatrywaly rynek krajowy w filmy francuskie,
dunskie i wloskie, a wkrétce takze w amerykaniskie.

Pierwsze polskie biuro wynajmu filméw, pod nazwa
»Sfinks”, zalozyl! w Warszawie Aleksander Hertz,
a drugie z kolei — Mojzesz Towbin, nazywajac je
,sSita”,

W 1911 roku obaj przedsiebiorcy zalozyli takze W=
twornie filmowe (kilka dalszych powstalo w nastep-
nych latach), ktére zawziecie miedzy soba konkuro-
waly, starajac sie wszelkimi mozliwymi sposobami
urozmaica¢ programy kinowe. W 1913 roku wyprodu-
kowano juz w Warszawie kilkanascie filméw fabular-
nych; zmierzano takze do realizacji filméw dzwieko-
wych. Mogtlo to sta¢ sie bodzcem do rozwoju polskiej
kinematografii i stwarzalo jej mozliwoéci wyjscia poza
ramy rynku lokalnego.

Na przeszkodzie w urzeczywistnieniu tych zamie-
rzen stanely jednak ograniczone érodki finansowe pol-
skich przedsigbiorcéow, ktérzy nie dysponowali wy-
starczajacym kapitalem na zakladanie fabryk produ-
kujacych aparature dzwiekows. Sytuacje zaostrzal
jeszcze dyktat kapitalu zagranicznego, ktéry nie po-
zwalal na stworzenie przemyslu konkurencyijnego.
Wszystkie wieec ewentualne préby zmierzajace do wy-
korzystania wynalazku Kazimierza Prészynskiego
w kraju i z tego punktu widzenia z géry skazane byly
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na niepowodzenie, co ocenil trzezwo sam wynalazca,
rezygnujac z eksploatacji swojego ,kinofonu’.

A byl to juz trzeci z kolei wynalazek niezwykle
istotny dla rozwoju kinematografii, ktory, podobnie
jak dwa pierwsze, mog! odegraé — przy sprzyjajacych
warunkach technicznych i ekonomicznych — niepo-
slednig role w dziejach sztuki filmowej.

Na wprowadzenie filmu dzwiekowego bylo jednak
za wezesnie. Powazne kapitaly zainwestowane w urza-
dzenia kinematograficzne filmu niemego, zwlaszcza
po roku 1909, gdy zaistniala mozliwosé wyswietlania
obrazow o dlugim metrazu, musialy sie uprzednio
zamortyzowac. Jeszcze w roku 1924, kiedy film dzwie-
kowy zostal opracowany w formie ostatecznej i dosto-
sowany do wykorzystania na skale przemystowa,
wielkie amerykanskie koncerny filmowe, kontroluja-
ce prawie caly przemys! kinematograficzny w swie-
cie, nie dopuscily do jego praktycznego wykorzystania
z uwagi na Srodki wlozone w inwestycje filmu nieme-
go. Dlatego tez film dzwiekowy wszedl na ekrany do-
piero w latach 1927 i 1928, a wiec z pewnym o0pd7-
nieniem, przezwyciezajac ostatecznie wszystkie prze-
szkody na swej drodze.

Kazimierz Prészynski raz jeszcze powrécil do za-
gadnienia filmu dZwiekowego podeczas swego pobytu
w Stanach Zjednoczonych. W 1918 roku w Nowym
Jorku nakrecit do§wiadezalny film muzyezny z udzia-
lem skrzypka Fritza Kreisslera, znanego dobrze pol-

107



skim melomanom z wystepow w Warszawie. Jednak

i tym razem nie doszlo do przemyslowej eksploatacji
wynalazku. :

Prészynski wiele czasu poswiecil zagadnieniu tech-
niki zapisu i1 odtwarzania dzwieku oraz jego prak-
tycznego zastosowania w kinematografii. Dowodem
na to niech bedzie drugie urzadzenie z tej dziedziny,
nazwane przez wynalazce: ,,maszyna mowiaca, ktérej
talerz plytowy sprezony jest z mechanizmem napedza-
jacym?”, zgloszone przez wynalazce w 1911 roku do
niemieckiego urzedu patentowego w Berlinie.

..Maszyna mowigca” Proszynskiego mogla mie¢ za-
stosowanie w gramofonach, ktore pracuja wspoélbiez-
nie z aparatem projekecyjnym za pomocg pradu prze-
rywanego. Plyty gramofonowe mozna bylo w owej
,,maszynie méwigcej” wymieniaé bez zatrzymania sil-
nikéw obydwu aparatéw i bez zakl6cania synchroniz-
mu ich wspélbiegu.

., Wynalazek dotyczy maszyn mowigcych — czyta-
my w opisie patentowym — ktérych talerz plytowy
jest sprezony z mechanizmem napedzajacym i sklada
sie z urzadzenia rozdzielezego, majacego na celu sa-
moczynne wlaczanie wylaczonego sprezenia po uply-
wie okreslonego okresu czasu”. '

Wynalazea nie pozostawil zadnych blizszych infor-
macji na temat tego urzadzenia, ktére wiagzalo sie
z aktualnymi potrzebami kinematografii poszukujgcej
rozwigzania problemu filmu dZzwiekowego. Los ,,ma-
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szyny moéwiacej” nie jest znany. Mozliwe — jak suge-
ruje Roman Wajdowicz — ze zostala zakupiona przez
przedsiebiorcow filmowych, ktoérzy wykupywali li-
cencje na wszystkie wynalazki z dziedziny techniki
filmowej i dzwiekowej, nie cheac dopusci¢ do powsta-
nia konkurencyjnego przemysiu w krajach technicz-
nie zacofanych.

Analizujac znaczenie ,,maszyny moéwiacej”’ Proszyin-
skiego, Roman Wajdowicz pisze:

,, I znowu podkres§li¢ nalezy oryginalnosé¢ i odreb-
no$¢ pomystu, tak charakterystyczne dla calej twor-
czosci technicznej Proszynskiego. Aczkolwiek dla poz-
niejszego rozwoju techniki dzwiekowo-filmowej po-
mys! ten nie posiadal specjalnej wartosci, znaczenie
jego polega na tym, ze podobnie jak w poprzednio po-
danym wynalazku Proészynski nie idzie utartym szla-
kiem popularnych woéwcezas rozwiazan technicznych
gramofonow dwutalerzowych, rozpowszechnianych
przez Joly’ego, Pathégo, Gaumonta, Messtera czy
wielu innych, ale podsuwa technikom i konstruktorom
nowy kierunek pomyslow”.

Kornczac opowie$¢ o wezesnych probach wprowa-
dzenia do kina mowy ludzkiej i dzwieku, warto za-
poznaé¢ sie z pewnym nieco humorystycznym dialo-
giem zamieszcezonym przez Kurier Warszawski
w sierpniu 1913 roku, a wiec w okresie, kiedy ,,dZwie-
kowce” bawily publiczno$é kinowa lub irytowaly co
wybredniejszych.
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Oto fragment tego dialogu, przedstawiajacy pogla-
dy jakze charakterystyczne dla kazdej nowosci wpro-
wadzanej w kinematografii:

»— Stanowczo, nie mamy juz nic przed soba. Spie-
wacy poumieraja z glodu — zalil sie popularny Spie-
wak. — Orkiestry pojedyncze poznikaja i tylko jedna
pracowaé bedzie intensywnie... Tournée Spiewakéow
i trup operowych po okolicach, ktére oper nie znaja,
przejda do legendy...

— Co za przyczyna tego przewrotu?

— Edison, Edison i jego nasladowcy paryscy: Fleu-
ry, Gaumont, Petit i cala plejada «inzenieréw»... Pro-
sze sobie wyobrazié, ze ci panowie udoskonalili syn-
chronizm (...). Uartystycznili syczenie i rzezenie fo-
nografu, oczyscili reprodukeje glosu ludzkiego z wul-
garne] przymieszki frywialnosci fabryeznej, ujedno-
stajnili jego punktacje z ulamkami sekwencji ru-
chu/'(::)

Rozdziatl VI

APARAT AMATORSKI ,, OKO*

deiu 20 stycznia 1914 roku Kazimierz Prészyn-
ski wystapil w Krélewskim Stowarzyszeniu Fo-
tograficznym w Londynie, gdzie rok wczesniej prezen-
towal swoje poprzednie wybitne osiggniecia. Tym ra-
zem przedstawil projekt konstrukeji amatorskiego
aparatu filmowego.

Wynalazca uzasadnil na wstepie potrzebe oddania
do ragk amatoréw taniego aparatu filmowego i zada-
nia, ktére winien on spelniaé¢, a nastepnie scharakte-
ryzowal pokrotce swoje tworeze dociekania, ktére po-
zwolily mu zbudowaé¢ prezentowany przyrzad.

,,Dzi§ wieczor — mowil Proszynski — mam zamiar
nakresli¢ mozliwosci oddania tego wynalazku do rak
wszystkich zainteresowanych, a takze mozliwosci uzy-
cia tego przyrzadu w szkolach, do prywatnych wy-
kladéw oraz dla celow czysto amatorskich. Okreélenie
«kinematograf amatorski» jest fascynujace samo
W sobie i stykamy sie z nim od czasu do czasu na prze-
strzeni ostatnich pigtnastu lat, a wiec od poczatku ery
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filmowej. Wysilki niemal kazdego konstruktora skie-
rowane byly w czasie calego tego okresu na znalezie-
nie praktycznego rozwiazania takiego aparatu i przy-
puszczam osobiscie, ze nie istnieje zaden producent
filmowy, ktéry nie prébowalby osiagnaé tego celu.
Tym niemniej, az do obecnych czasé6w, nie znalezlis-
my zadnego rzeczywiscie praktycznego rozwigzania,
ktére mozna byloby nazwa¢ — amatorskim aparatem
filmowym. StyszeliSmy od czasu do czasu, szczegdlnie
w ciagu ostatnich lat, o takim czy innym wynalazku
tego rodzaju, ale zaden z nich nie dawal nawet polo-
wy mozliwoSci, jakich sie po nim spodziewano. Tak
jak ja pojmuje te sprawe, chodzilo tu o aparat, ktéry
umozliwitby kazdemu robienie oraz wywolywanie
wlasnych zdjeé, i co najwazniejsze, aby koszt tasSmy
filmowej nie byl zbyt wysoki. Tak wiee, reasumujac,
powstaly problem wydawal sie wrecz niemozliwy .do
rozwigzania.

Zajmowalem sie ta sprawa przez wiele lat i stara-
lem sie dotrzeé do jej sedna wieloma sposobami. Skon-
struowalem kilka modeli réznego rodzaju. Pierwszy
z nich okolo dziesie¢ lat temu, ale chociaz osiagnalem
calkiem dobre wyniki, nie bylem zadowolony. Dopiero
pozniej znalazlem inne rozwiazanie, ktére mam za-
miar zademonstrowaé wlasnie dzi§ wieczor. Daleko
mu do ideatu, ale jest to jednak pewne wyjscie z sy-
tuacji i moze okazac¢ sie ciekawe dla wszystkich zain-
teresowanych filmem?™.
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W chwile po akcie chrztu syna Proészynskiego, rowniez Ka-
zimierza, w kosciele Sw. Stanistawa w Nowym Jorku; rok
1918. Na stopniach kosciola stojg od lewej: Kazimierz Pro-
szynski (ojciec), Dorothy Prészynska, Kazimierz (syn), He-
lena i Ignacy Paderewscy (rodzice chrzestni)
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Model projekcyjny aparatu ,,Oko* z serii produk-
cyinej w 1925 r.

Kazimierz Proszynski w 1939 r.

Kazimierz Proszynski w Szezytnie kolo Sochaczewa u swo-
ich przyjaciél Michala i Zofii Bojasinskich i ich syna Toma-
sza; rok 1943



Kazimierz Prészynski z Zong Dorothy (z prawej) i Zofia Bo-

jasiniska. Zdjecie z okresu okupacji Amatorski aparat ,,Oko“, ktéry Proszynski wzial ze soba przy

deportacji z Warszawy podczas powstania

Jedno z ostatnich zdjec
Kazimierza Proészynskiego
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Pismo informujgce o $mierci Kazimierza Proszynskiego
w obozie koncentracyjnym w Mauthausen

Nastepnie wynalazca scharakteryzowal budowe
i funkcjonowanie aparatéw normalnych, profesjonal-
nych, wskazujac na réznice w mechanizmie i stoso-
wanej tasmie filmowej miedzy kinematografami do-
tychezasowymi a swym nowym aparatem, akcentujac
szezegolnie niskie koszty jego eksploatacji. Opisal tak-
ze trudnosci, jakie napotykali wszyscy konstruktorzy
podejmujacy trud konstrukeji tego rodzaju aparatu.
Przy okazji przeanalizowal polskie doswiadczenia
w tej dziedzinie, a szczegdlnie obszernie prace Piotra
Lebiedzinskiego, ktéory czynil podobne eksperymenty
w 1900 roku.

»EProblem wydawal sie tak niemozliwy do rozwigza-
nia, Ze podczas ubieglego roku wiodace firmy fabry-
kantéw sprzetu kinematograficznego zarzucily wszel-
kie doswiadczenia tego typu i skierowaly cala swoja
energie w kierunku zaadaptowania normalnej tasmy
filmowej dla uzytku amatorskiego. Wszystkie te apa-
raty sg podobne do zwyklego kinematografu. Réwniez
tasma jest taka sama, z tym tylko ze zdjecia sa nieco
mniejsze, na skutek czego obniza sie koszt samego
filmu (...). Wszystkie inne trudnosci pozostaly takie
same, oczywiscie nadal amator nie moze robi¢ sam
zdjec¢ i wywolywac, a takze robi¢ odbitek. Koszt fil-
mu pozostal nadal zbyt wysoki, jak na jego kieszen.
Znow wiec twierdzimy, ze problem wydaje sie byé
beznadziejnym, a kinematograf zupelnie nieuzyteczny
dla zwyklego amatora.
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Tak jak juz wspomnialem, bylem réwniez zaanga-
zowany w te sprawe przez wiele lat. Pierwszy z mo-
ich modeli byl zaadaptowany do zwyklego diugiego
pasma filmu z jedng tylko roéznica, a mianowicie, ze
zdjecia byly bardzo male. Model pracowal bardzo do-
brze, ale zdecydowalem, ze wzgledu na wyzej podane
powody, ze jest on zbyt skomplikowany, jezeli pa-
trzy sie na niego pod katem codziennego amatorskie-
go uzytku. Trzy lata temu sprobowalem innego syste-
mu, opartego na okraglym dysku celuloidowym zao-
patrzonym w dziurki spiralnie perforowane, gdzie
kazda z nich odpowiadala jednemu zdjeciu. Ta apara-
tura byla duzo bardziej praktyczna z kazdego punktu
widzenia. Ale dysk pozwalal tylko na ograniczong
ilos¢ zdjec¢, nie przekraczajgcg 700. Tak ze film nie
trwal dluzej niz jedna minute. W iym aparacie wy-
miana dyskéw byla calkiem prosta dla przecietnego
amatora. Préocz tego pozostawal jeszecze do rozwigza-
nia proces wywolywania i robienia odbitek, ktory
trwalby zbyt dlugo i wymagal zbyt wiele uwagi i zbyt
dokladnego nastawiania aparatu. Rowniez taSma nie
nalezala do tanich, ze wzgledu na duze straty mate-
rialowe ponoszone podczas wycinania dysku i na
skutek odbijania zdje¢ w ksztalcie spirali. Powinie-
nem réwniez dodaé, ze w tej aparaturze posiadalem
uklad dla projekecji zdje¢ na malym podkladanym
szkle, ktére moglem obserwowaé poprzez specjalnie
wykonang szczeline podobng do stereoskopu. Wszy-
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stkie te urzadzenia opatentowalem trzy lata temu, ale
nie daly mi one wiele satysfakcji, poniewaz uwaza-
lem, ze nie byl to jeszcze prawdziwy aparat amator-
ski, ktory méglby znalezé tak szerokie zastosowanie
jak «Kodak». Dopiero rok temu znalazlem wreszcie
rozwiazanie, ktore stalo sie podstawg mojego obecne-
go aparatu.

(...) Problem ten byl tak trudny, Zze poswiecilem
duzo wiece]j czasu na konstrukeje i szczegoly tego me-
chanizmu niz jakiemukolwiek innemu z moich wyna~
lazkéw, mimo ze niektére z nich byly bardzo skompli~
kowane i trudniejsze, jezeli chodzi o pozytywne osta—
teczne wyniki”.

Aparat amatorski przedstawiony przez Kazimierza
Prészynskiego zebranym na posiedzeniu Krolewskie—
go Stowarzyszenia Fotograficznego stuchaczom posia~
dal ksztalt nieduzej skrzynki o wymiarach 27 X 19 X
11 em. Dostosowany byl jednoczesnie do zdjeé¢ i do
projekeji filmu. Jego najbardziej oryginalng ceche
stanowil wymiar oraz uklad tasmy filmowej w apa-
racie i sposéb jej napedu.

W miejsce dotychezas uzywanej tasmy szerokoSci
356 mm Proészynski zastosowal tasme szerokosei 12 cm.
Dzigki temu istniala mozliwo$é wykonywania (i pro-
jekeji) pietnastu zdje¢ w poziomym rzedzie taSmy.
Kazda z pietnastu klatek, wykonujacych ruch z lewej
na prawa strone, zatrzymywala sie kolejno przed nie-
ruchomym obiektywem. Po przesunieciu sie jednego
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rzedu tasma opuszczala sie i rozpoczynala ruch po-
dobny, lecz w odwrotnym kierunku (z prawej na lewa
strone). Taki rytm przesuwu utrzymywal sie az do
konica taSmy. W efekcie otrzymywano zapis obrazko-
wy przypominajacy nieco uklad strony ksigzkowej.

Jeden ladunek takiej tasmy obliczony byl na 20 mi-
nut projekeji, co odpowiadalo 150 metrom tasmy nor-
malnej 35 mm. Obrazki byly male (o wymiarach 5 X
7 mm), jednak projekcja mogla by¢ dokonywana na
ekranie uzywanym przy filmach waskotasmowych.
Wynalazea zastosowal specjalny obiektyw projekeyj-
ny, ktéry mimo malych wymiaréw dawatl znakomita
ostrosé. Silne zrodlo Swiatla gwarantowalo jakoS¢ pro-
jekeji.

Aparat amatorski jako kamera zdjeciowa byt latwy
w obsludze i wygodny przy dokonywaniu zdje¢ z na-
tury. Poruszany recznie za pomoca korbki, pracowat
prawie bezszmerowo.

Po wywolaniu tasmy (pozytyw) mozna bylo ja
wlozy¢é z powrotem do kamery, ktéra po dodaniu
zrodla Swiatla i zamianie obiektywu zdjecioweSo na
projekcyjny stawala sie projektorem, zasilanym pra-
dem z sieci badZ akumulatora.

Szczegblng uwage nalezy zwréci¢ ma dzialanie
w aparacie zaréwki projekcyjnej, ktéra sama w sobie
stanowila rewelacje techniczng. Moc minimalna tej
zaréwki wynosila 50 W. W rzeczywistosci jednak sila
jej éwiatla réwnala sie¢ mniej wigcej 450 W, dzigki
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zastosowaniu widkien do Zzarzenia o specyficznym
skladzie chemicznym. Wi6kna te byly wygiete do tylu
w kierunku Scianki zaréwki zwréconej do kondensa-
tora odbijajacego Swiatlo.

Podczas wspomnianego juz posiedzenia w Kroélew-
skim Stowarzyszeniu Fotograficznym wynalazca, spel-
niajac zyczenie jednego ze sluchaczy, udzielil pew-
nych wyjasnien na temat konstrukeji i dzialania za-
réowki, za ktéra juz rok wezesniej otrzymat patent bry-
tyjski.

Przewodniczacy zebrania, po szczegélowym zbada-
niu dzialania zaréwki, przyznal, Ze stanowi ona wrecz
genialny przyklad urzadzenia, réwnie genialny jak
wszystko, co zademonstrowal Proészynski. Zlozone
wynalazey przez przewodniczacego zebrania serdecz-
ne podziekowanie zostalo potwierdzone gromkimi
oklaskami.

Amatorski aparat nazwany ,,0ko” spelnial pokla-
dane w nim nadzieje. Pozwalal na realizowanie fil-
méw w roznych sytuacjach i warunkach: z okna czy
balkonu, na ulicy i w plenerze. Mozna nim bylo kre-
ci¢ aktualnosci dnia, robié¢ zdjecia przyrodnicze, kra-
joznaweze itp. Aparat dawal szerokie mozliwosci po-
pularyzacji filmu, gdyz eksploatacja jego byla o wiele
tansza * w poréwnaniu z aparatami stosowanymi do-

* Jeden ladunek tas$my 35 mm kosztowal 20 rubli, za$§ tasmy sze-
regowej do aparatu ,,Oko’” — tylko 35 kopiejek. W obu wypadkach
projekcja trwala 20 minut.
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tychczas. Obrébka laboratoryjna naswietlonej tasmy
sprowadzala sie do prostych zabiegéw, ktére mozna
bylo dokonaé¢ w warunkach domowych, bez uciekania
sie do pomocy zakladéw fotograficznych.

W tych latach zbudowaniem aparatu amatorskiego
interesowalo sie wielu konstruktorow i fabrykantow
sprzetu kinematograficznego. Pracowal nad tym takze
Edison, ktéry w 1913 roku wypuscil na rynek duza
ilo§¢ aparatow szkolnych —  kinetoskopéw”. Jak
wiemy juz z referatu Prészynskiego, byl to aparat na
taSme 35 mm. Edison podzielil normalng klatke tej
tasmy na cztery odcinki w szeregu poziomym i pio-
nowym, otrzymujac w ten sposéb 16 klatek filmowych.
Uzyskana redukcja dlugosci tasmy zmniejszyla jej
koszt szesnastokrotnie. Byla to wiec réwniez tasma
szeregowa, a jej przesuw odbywal sie, w odréznieniu
od aparatu ,,Oko”, zawsze z lewej na prawg stro-
ne. Konieczny wiec byl w nim mechanizm cofajacy
tasme po wys$wietleniu jednego szeregu. Mial jednak
mankamenty w rozwigzaniu konstrukecyjnym, gdyz
przy cigglym przesuwie klatek filmowych powstawaly
zbyt dlugie przerwy w projekeji. W efekcie , kineto-
skopy”’, podobnie jak aparaty amatorskie innych kon-
struktorow, nie zdaly egzaminu.

Amatorskiemu aparatowi ,,Oko” fachowcy wroézyli
wielkie powodzenie. Polacy, ktérzy w Londynie byli
$§wiadkami pokazéw aparatu, nadeslali do kraju po-
chlebne opinie o nowej konstrukeji Prészynskiego,
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ktora zostala zabezpieczona patentami brytyjskimi
w 1912 roku.

Aparat ,,Oko” mial jednak do$¢ istotna wade. Byla
nia niemozno$¢é montowania klatek filmowych. Fakt
ten obnizal znacznie wartosé uzytkowa urzadzenia,
gdyz nie pozwalal na dobor i organizowanie materia-
lu filmowego pod katem jego wartosci artystycznych
i estetycznych. Mocno $ci$niete, male klatki filmowe
wymiaréw 5X 7 mm nie dawaly zaangaZzowanemu
tworezo amatorowi zadnych szans na organizacje fil-
mu od strony artystycznej. Wycigcie wadliwej klatki
bylo niemozliwe, a zamiana calego wiersza w szeregu
takze nie rozwigzywala sprawy.

Prezentacja aparatu ,,Oko” w Londynie byla juz
druga z kolei. Pierwsza odbyla sie w 1912 roku w War-
szawie, podezas krotkiej wizyty Proszynskiego w kra-
ju. Odezyt jego odbyl sie w Stowarzyszeniu Techni-
kéw przy ulicy Wilodzimierskiej 3/5 (dzis siedziba Na-
czelnej Organizacji Technicznej — NOT — przy ulicy
Czackiego). Technikéw filmowych reprezentowali Ma-
rian Sitkiewicz i Teofil Jarosz.

Aparat byl jeszcze w stadium préb, nie ukonczony
w szezegolach 1 dlatego nie wywarl korzystnego wra-
zenia na zebranych. Wyswietlane filmy zrealizowane
przy pomocy aparatu ,,Oko”, przedstawiajace zabawy
w ogrodku, takze nie znalazly uznania. Zgromadzeni
na sali widzowie oczekiwali rewelacyjnych nowosci
i powazniejszej tematyki prezentowanych obrazow.
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W 1912 roku Proszynski nie zdolal jeszeze calkowicie
rozpracowac istotnego szczegélu technicznego przy
filmie szeregowym, a mianowicie — przejscia ta$my
od jednego, wyswietlonego juz szeregu klatek do na-
stepnego. Ten wlasnie moment przejscia byl zbyt wi-
doczny na ekranie i uniemozliwial uzyskanie cigglej
i plynnej projekcji.

Nieprzychylna dla siebie atmosfere spotkania roz-
ladowal Proszynski swietnym referatem wygloszo-
nym z wielkag swada i polotem. Uwypuklil w nim
wszystkie zalety swego aparatu i role, jaka moze on
odegra¢ w dziele upowszechniania oswiaty. Pragnal
takze wykazaé, ze podjecie produkeji aparatéw ama-
torskich mogloby przynies¢ korzysci dla przemystu
krajowego, i wyrazil przekonanie, ze aparat jego wy-
wola duze zainteresowanie przemysiowcéw zachod-
nioeuropejskich.

Z chwila wybuchu pierwszej wojny S$wiatowej
wstepne prace nad realizacja amatorskiego aparatu
Proszynskiego na terenie Anglii zostaly przerwane.
Wedlug skapych wiadomosei, potwierdzonych rowniez
przez samego wynalazce w cytowanej juz jego nocie
autobiograficznej, Proszynski mial opracowaé na zle-
cenie rzadu brytyjskiego konstrukeje czolgu z wyko-
rzystaniem trakeji gasienicowej. Nie posiadamy jed-
nak na temat tych prac zadnych blizszych informacji,
gdyz tajemnica wojskowa okryla je wtedy nieprzeni-
kniong dotad zaslong.

120

- ———

-

W 1915 roku Proszynski wraz z zona Dorothy, ro-
dowitg Angielks, ktérg poslubil 11 sierpnia 1914 roku,
opuscit Londyn i wyjechal do Stanow Zjednoczonych.
Liczyl, ze za oceanem znajdzie przedsigbiorcow, kto-
rzy podejma produkcje jego aparatow amatorskich.

Zamieszkal wraz z rodzing w Nowym Jorku. Wkrot-
ce nawigzal kontakt z Zakladem Doswiadezalnym
Specjalnej Fabryki Maszyn i Przyrzadéw. Kierowni-
kiem tego zakladu byl Polak, inz. Kruzelewski, jed-
nym zas z majstrow — réwniez Polak, Karol Cichocki,
ktéry mial juz wtedy za soba duze doswiadczenie za-
wodowe. Pracowal w Zakladach Lilpopa i Specjalnej
Fabryce Armatur w Warszawie. PrzeSladowany za
swa dzialalno$¢ w-lewicowym ruchu socjalistycznym,
opuscil kraj, osiadl poczatkowo we Francji, a w 1912
przybyt do Nowego Jorku,

Cichocki chetnie przystal na propozycje wykonania
modelu aparatu ,,0ko” do seryjnej produkcji. W tym
celu urzadzil pracownie w jednym z zakladéw mecha-
nicznych Nowego Jorku i przy pomocy dobranych
przez siebie dwoch pracownikéow, w ciggu szesciu ty-
godni, na podstawie przedstawionych przez wynalaz-
ce rysunkow, wykonal powierzone sobie zadanie. Po
wprowadzeniu pewne]j korekty technicznej aparat po-
my$lnie przeszedl pierwsze proby i zostal przez ko-
misje specjalistow zakwalifikowany do produkcji.
Proszynski rozpoczal wowezas starania o uzyskanie
nan patentu w Stanach Zjednoczonych.
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Po kilku jeszcze prezentacjach zawigzalo sie w No-
wym Jorku towarzystwo akecyjne dla produke;ji i eks-
ploatacji aparatu ,,Oko”. Osiagnieciami i zamierze-
niami Prészynskiego zainteresowal sie m. in. Ignacy
Paderewski, ktéry udzielil mu swego poparcia.

Towarzystwo wyasygnowalo 30 tysiecy dolaréw na
przygotowanie urzadzen potrzebnych do masowej
produkeji aparatéw. Polowe tej sumy mial otrzymaé
wynalazca na przygotowanie w ciagu o$miu miesiecy
wszystkich rysunkéw technicznych.

W ciggu 1916 i 1917 roku wszystkie niezbedne na-
rzedzia i urzadzenia do masowego wytwarzania apa-
ratow zostaly wykonane. Towarzystwo mialo prze-
ksztalci¢ sie teraz w przedsiebiorstwo dla produkeiji
i eksploatacji aparatow ,,0ko” na terenie Stanéw
Zjednoczonych. Wysokos$é kapitalu zakladowego pro-
jektowano na 3, miliony dolaréw. Na przeszkodzie
w uruchomieniu fabryki stanely jednak jakie§ blizej
nie wyjasnione okolicznosci. Byé moze, zadecydo-
waly o tym wydarzenia pierwszej wojny $wiatowej,
do ktérej Stany Zjednoczone przystapily 6 kwietnia
1917 roku. Warunki natychmiast sie zmienily, o inwe-
stowaniu pieniedzy w produkcje nie zwigzang z po-
trzebami wojny nie moglo juz by¢ mowy. Niektére su-
rowce staly sie materialem reglamentowanym. Towa-
rzystwo nie zdecydowalo sie na kontynuowanie swo-
jej dzialalnoSci.

Jednoczesnie okazalo sie, iz nie zdolano zachowaé
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w tajemnicy szczegéléw konstrukeji aparatu ,,0ko”.
Jedna z fabryk w stanie Massachusetts dokonala pla-
giatu wynalazku i przystapila do produkeji aparatéw
na wilasng reke. Towarzystwu udalo sie jednak zlikwi-
dowac te przykrg sprawe.

W listopadzie 1919 roku Kazimierz Prészynski wraz
z zong i dzieémi: Kazimierzem i Ireng powroécit do
Polski.

Sytuacja polityczna i gospodarcza kraju, trudnosci
ekonomiczne, gwaltowny spadek wartosci pienigdza
nie dawaly Prészynskiemu mozliwosci szybkie] reali-
zacji jego ostatniego wynalazku. Lata dwudziestole-
cia miedzywojennego beda dla niego okresem ciaglych
zabiegdw o rozpoczecie produkeji aparatéw ,,0ko”,
nieustannych préb udoskonalania tego urzadzenia.

W 1920 roku spowinowacony z rodzing Promyka
przemystowiec warszawski Jozef Beck zaproponowal
Proszynskiemu nawigzanie kontaktu z pewnym syn-
dykatem rolniczym w osobach: Chrzanowskiego,
Pfeiffera, Saengera, Rotterta i Przanowskiego, ktéorzy
zainteresowali sie aparatem ,,0ko” i wszczeli wstepne
rozmowy 2z jego autorem. Do porozumienia jednak
nie doszlo, albowiem Proszynski zazadal dla siebie
w ewentualnej spéice stanowiska kierownika technicz-
nego, na co nie godzili sie panowie z syndykatu.

Prészynski wyjechal do Londynu i do kraju powro-
cil dopiero w polowie 1921 roku. 28 pazdziernika wy-
glosil w Stowarzyszeniu Technikow w Warszawie od-
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czyt na temat swego amatorskiego aparatu, podkre-
Slajgc szczegblnie jego zalety jako kinematografu
szkolnego. Wynalazca nie zdolat jednak zachecié obec-
nych na pokazie przemyslowcéw do podjecia wspol-
pracy.

Jozef Beck zainteresowal aparatem amatorskim
»0Oko” grupe oséb z Antonim Ciszewskim, inz. Hen-
rykiem Hoserem i drem Jerzym Lothem na czele.
Zwracili sie oni o kredyt do Polskiego Banku Przemy-
slowego, ktéry — po zasiegnieciu opinii fachowcow
co do eksploatacyjnej wartosci aparatu — wyrazil
zgode na sfinansowanie produkeji.

Nowo powstale przedsiebiorstwo — wedlug umowy
zawartej w marcu 1922 roku — powierzylo Prészyn-
skiemu na okres trzech lat stanowisko dyrektora tech-
nicznego fabryki z obowigzkiem uruchomienia pro-
dukecji najpézniej w ciggu jednego roku. W wypadku
skrocenia tego terminu wynalazea miat otrzymaé od-
powiedniej wysokoSci premie.

Powstala wiec spétka akeyjna pod nazwa: ,,0ko”
(Centralna Europejska Wytwoérnia Kinematografu
Amatorskiego inz. Proszynskiego), ktorej statut zostal
ogloszony w numerze 185 Monitora Polskiego z dnia
17 sierpnia 1922 roku.

Paragraf pierwszy statutu glosit:

»Zadaniem Sp6tki jest przede wszystkim nabycie od
inz. Kazimierza Prészynskiego prawa eksploatacji ki-
nematografu amatorskiego «Oko», jego wynalazku, na
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warunkach okre§lonych przez pierwsze Walne Zgro-
madzenie akcjonariuszéw, i eksploatacji tychze i wszy-
stkich przyboréw, jak to: lamp, soczewek, filméw su-
rowych i naSwietlanych oraz eksploatacji wszelkich
przedmiotéw, wchodzacych w zakres kinematografu,
gramofonu, fotografii, elekfryecznosci, optyki itp.”

Do grona zalozycieli spétki wszed! takze wynalazca,
ktérego nazwisko umieszczono na pierwszym miejscu
ich listy.

Dlugoletnie marzenia Kazimierza Prészynskiego,
by w Polsce podjeto produkcje jego aparatéow kine-
matograficznych, byly juz bliskie realizacji.

Centralna Europejska Wytwornia Kinematografu
Amatorskiego posiadala w chwili powstania kapitatl
zakladowy wartosci 350 milion6w marek polskich.
Wypuszezono na rynek 35 tysiecy akeji (kazda o war-
tosci 1000 marek), z ktérych polowe otrzymat bezplat-
nie Prészynski w zamian za prawo eksploatacji wy-
nalazku, druga za$ polowe zakupil Polski Bank Prze-
myslowy, wplacajac spéice ich réwnowartos¢ w go-
towee.

Obecnie nie bylo juz przeszkéd, aby uruchomié pro-
dukecje aparatéw amatorskich ,,Oko”. Na fabryke za-
adaptowano lokal przy ulicy Zajaczkowskiej 5 (pézniej
numer zmieniono na 9). Caloscig prac przygotowaw-
czych i montazem urzgdzen kierowal inz. Ottomanski.
Wykonaniem prototypu zajal sie wspomniany juz Ka-

125



rol Cichocki, ktéry w 1921 roku powrdcil z Nowego
Jorku do kraju.

Konstruowanie modelu pochlonelo jednak duzo cza-
su i dopiero po uplywie roku Prészynski, jako dyrek-
tor techniczny spotki i faktycznie gléwny zarzadza-
jacy produkeja, zdolal przedstawié zarzadowi szesé
prébnych modeli aparatu amatorskiego, ktére — mimo
pewnych zastrzezen i watpliwosci — na posiedzeniu
w dniu 11 lipca 1923 roku zostaly zaakceptowane do
produkcji seryjnej. Zarzad spétki podjal jednoczeénie
starania o zapewnienie aparatom zbytu na rynkach
zagranicznych.

Przedsiebiorstwo juz na poczatku swej dzialalnosci
zaczelo odczuwac trudnosci finansowe. Zarzad spolki
musial zatroszezyé sie o uzyskanie nowych funduszy.

W warunkach pogarszajacej sie sytuacji gospodar-
czej kraju — gwaltownie wzrastajgeych cen i obniza-
nia sie wartosci marki polskiej — nikt nie chcial po-
dejmowac¢ ryzyka i finansowaé upadajacego przedsie-
biorstwa. Postanowiono zatem szuka¢ ratunku w ka-
pitale zagranicznym. Pod koniec 1923 roku Kazimierz
Prészynski wraz z Jozefem Beckiem (czlonkiem zarza-
du) wyjechali do Londynu, aby zainteresowaé¢ tamtej-
szy rynek amatorskim aparatem ,,0ko’” i ewentualnie
uzyskaé¢ zaliczke pieniezng, ktéra umozliwilaby dal-
sze istnienie przedsiebiorstwa.

Wedlug relacji Jézefa Becka rozmowy z angielski-
mi przedsiebiorcami sprzetu kinematograficznego wy-
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padly pomyslnie. Fabrykanci i bankierzy londynsecy
po zaznajomieniu sie z walorami aparatu byli gotowi
wspoéluczestniczy¢ w jego wytwarzaniu, ofiarowujae
przedstawicielstwo sprzedazy na Wielkg Brytanie.
Jedna z firm londynskich przystala nawet do Warsza-
wy swojego przedstawiciela, ktory mial na miejscu
zaznajomic¢ sie z warunkami polskiej produkeji.

Aparat amatorski ,,0Oko” mégl okazaé sie bardzo
atrakeyjny, szczegélnie w krajach zachodnioeuropej-
skich i w Stanach Zjednoczonych, gdzie istniala juz
duza rzesza fotoamatoréw pragnagcych samodzielnie
realizowac¢ filmy. Aparat budzil wiec zrozumiale zain-
teresowanie zagranieznych przemystoweow i produ-
centéw sprzetu kinematograficznego.

Do wspoélpracy jednak nie doszlo. Powodem tego
mialo byé nieustepliwe stanowisko Proészynskiego,
ktory domagal sie ustalenia mozliwie najnizszej ceny
swego aparatu. Rzecz jasna, fabrykanci, chcac z pro-
dukeji aparatéw wyciagnaé jak najwieksze zyski, mieli
wlasng kalkulacje kosztéw. O ile Proszynski koszt wla-
sny produkeji jednego aparatu szacowal na 3 funty
szterlingi (przy wiekszych zamoéwieniach nawet na
2,10 funty szterlingi), to zarzad spotki — na 8 funtow
szterlingow, co bylo zgodne z interesami fabrykantow
angielskich.

Poglady obu kontrahentéw — wynalazey i przemy-
stoweéw — byly wiec diametralnie rézne, co unie-
mozliwialo pomyslne sfinalizowanie rozméw. Pro-
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szynski jako czlonek zarzadu spotki i dyrektor tech-
niczny fabryki mial glos niemal decydujacy o pro-
dukcji; on byl przeciez autorem modeli, bez ktérych
wytwarzanie kamer nie moglo sie rozpoczac.

Nieprzejednane stanowisko Prészynskiego wynikalo
z konsekwentnego trwania przy idealach swego zycia,
ktérym chcial pozostaé wierny. Przez wiele lat pra-
cowal za granicg. Swoimi wynalazkami technicznymi
otworzyl sztuce filmowe] szerokie mozliwosci rozwo-
ju. Wierzyl zawsze, ze jego aparaty beda wytwarzane
w Polsce; ze jego kraj, a nie obey przedsiebiorey beda
bogaci¢ sie na ich produkeji; ze pracowaé¢ nad nimi
muszg takze polsey rzemieslnicy, ktorzy inwencja
i kwalifikacjami czesto przewyzszaja zagranicznych
kolegow.

Marzyl o tym, Ze jego aparaty beda stuzyly nauce
i oswiacie, ze bedg dostepne dla kazdego amatora —
milosnika kinematografii, ze ten bedzie mégt sie nimi
swobodnie postugiwaé, nie narazajac sie na dodatko-
we koszty, przy obrébee filmu i wykonywaniu odbi-
tek. Przeciez w tym celu skonstruowal takze podrecz-
na kopiarke.

Aby pragnienia wynalazcy mogly sie spelni¢, apa-
rat musial by¢ tani. Ten warunek pozostawal jednak
zawsze W kolizji z komercyjnymi zalozeniami spolki,
stanowisku ktoérej réwniez nie mozna odmoéowié¢ pew-
nych racji.

Ostatecznie, po wyprodukowaniu zaledwie stu apa-
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ratow ,,0Oko”, spolka rozpadla sie w 1925 roku. Pro-
szynski, ktory uwazal, ze model urzadzenia sluzacy
do produkcji seryjnej nie jest calkowicie dopracowa-
ny, bezskutecznie sprzeciwial sie jej kontynuowaniu.

Dzialalnosé Spétki Akeyjnej ,,Oko” miala swéj epi-
log sadowy.

Udzialowcy oskarzyli bowiem wynalazce o utrud-
nianie produkeji aparatéw ,,Oko”, przez co zostali na-
razeni na straty materialne. Prészynski zas upatrywal
przyczyn nieudanych préb stworzenia polskiego prze-
mystu kinematograficznego w machinacjach kapitalu
zagranicznego, co nie bylo pozbawione realnych pod-
staw.

Wynalazca przedstawil sgdowi dokumenty (zebra-
ne przez jego brata, prawnika, Stefana Prészynskie-
go) $wiadeczace o probach ingerencji obcego kapitalu
w sprawy wewnetrzne spétki, majacych na celu stor-
pedowanie polskiej produkeji aparatow ,,Oko” i prze-
chwycenie fabryki w swoje rece. Dokumenty te sta-
1y sie podstawa do umorzenia sprawy przeciwko Pro-
szynskiemu.

Tak sie skonczyla pierwsza i ostatnia zarazem pro-
ba Proszynskiego stworzenia polskiego przemystu ki-
nematograficznego, opartego na jego oryginalnych
wynalazkach.

Mimo doznanego zawodu Prészynski nie zaniechal
prac nad ulepszeniem swego amatorskiego aparatu.
Widzial w nim nadal sporo jeszcze brakéw i niedogod-
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nosci konstrukcyjnych; weciaz mial nadzieje¢ na roz-
poczecie produkeji masowej.

Wynalazca wszczal teraz starania o oddanie apara-
tu w sluzbe oswiaty; chcial zainteresowaé nim wiladze
szkolne. Urzadzal pokazy i odczyty dla pedagogow
i naukowcéw, zwracajac ich uwage na duza przydat-
nos¢ aparatu ,,0ko” w ich pracy zawodowej i nauko-
wej. W srodowisku tym Proszynski znalazl zrozumie-
nie i poparcie.

Propagatorami aparatu ,,Oko” stali sie szczegélnie
dwaj pedagodzy: muzykolog Adam Chrominski
i E. Swiecimski. Podjeli sie oni przeprowadzenia sze-
rokiej akcji popularyzacyjnej, dokonujac prezentacji
urzadzenia w szkolach warszawskich, w komisjach Mi-
nisterstwa Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicz~-
niego, Polskiej Macierzy Szkolnej, w oswiatowych or-
ganizacjach wojskowych, religijnych, kulturalno-
oswiatowych itp.

Jeszeze w grudniu 1924 roku Adam Chrominski zor-
ganizowal w lokalu Stowarzyszenia Badan Wspéleze-
snych Zagadnien Socjologicznych ilustrowany filmem
odezyt Kazimierza Proszynskiego na temat zastosowa-
nia jego aparatu filmowego i roli, jaka moze odegraé
to urzadzenie w pracach aktywu spolecznego i kultu-
ralnego kraju.

W rezultacie wszystkich tych zabiegéw minister
wyznan religijnych i oSwiecenia publicznego rozpo-
rzadzeniem z dnia 15 czerwca 1935 roku zatwierdzil
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aparat kinematograficzny inz. Prészynskiego ,,0ko”
jako pomoc szkolng dla uczniéw szkél podstawowych
(wkrotce rowniez i szkol $rednich). Komisja Ksigzek
i Pomocy Szkolnych przystapila do opracowania re-
gulaminéw stosowania tego aparatu, ktéry tym sa-
mym zostal zakwalifikowany do produkeji i masowe-
go rozpowszechniania.

Przed Proszynskim znowu zaswitala nadzieja, ze
jeden z celow, ktéremu mial sluzyé jego aparat, byl
juz bliski realizacji.

Adam Chrominski w dalszym ciggu dokladal wszel-
kich staran, by zainteresowaé¢ i przekonaé¢ wszystkie
szkoly w kraju i wszystkie organizacje kulturalno-
oswiatowe, ze aparat ,,Oko” jako instrument wizual-
ny moze przynies¢ pedagogom nieocenione ustugi.

W tym czasie panowala w Ministerstwie Wyznan
Religijnych i1 OSwiecenia Publicznego tendencja do
tzw. kinofikacji szkdl, to znaczy wykorzystywania fil-
mow jako pomocy w pracy dydaktycznej oraz w celu
szerokiego zaznajomienia uczniéw, szczegélnie wyz-
szych klas, z ogblna problematyka kina. Przygotowy-
wano specjalny zestaw filméw przeznaczonych dla
szkol. Poniewaz szkolom zalecono poslugiwanie sie
aparatura waskotaSmowa, musiano niektoére polskie
filmy fabularne przekopiowac z tasmy 35 mm na tas-
me 16 mm.

Niestety, ta ostatnia préba praktycznego wykorzy-
stania aparatu ,,Oko” nie przyniosta spodziewanych
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rezultatow. Wynalazca — w mys$l wyznawane] zasa-
dy, ze kazde nowo wynalezione urzadzenie juz po
dwoch latach eksploatacji wymaga dalszych ulep-
szen — wprowadzal coraz to nowe elementy kon-
strukeyjne w swoim aparacie, udoskonalal sprawnosé
i precyzje jego dzialania, co nazbyt oddalalo mo-
ment oddania modelu do produkeji. Fabrykanci i tym
razem nie chcieli czekaé, ministerstwo za§ ograniczy-
lo sie do zalecenia stosowania w szkolach aparatéow
waskotasmowych, ktérych zakup — wobec braku pol-
skiej produkecji — musial odbywac sie za granica.

&

Mimo trudnosei i niepowodzen w praktycznym zrea-
lizowaniu swych twoérezych osiagnie¢ Proészynski,
w okresie miedzywojennym, spotykal sie z dowodami
uznania i pamieci.

10 pazdziernika 1921 roku powstal Zwigzek Prze-
mystoweéw Filmowych. Na I Walnym Zgromadzeniu
Zwiazku Prészynski, wraz ze Stanistawem Przyby-
szewskim i Leo Belmontem, zostal, za zaslugi polo-
zone dla przemystu filmowego, jednoglo$nie przyjety
w poczet jego pierwszych czlonkéw honorowych.

Wystawa Foto-Kinematograficzna w Warszawie,
ktéra miala miejsce w 1927 roku, dala sposobnos¢ za-
prezentowania zwiedzajacym calego dorobku pracy
Proszynskiego. Pokazano na niej kamere ,,aeroskop”
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oraz jej model dostosowany do zdjeé lotniczych. Jury
wystawy nagrodzilo wynalazce ,dyplomem uznania
za prace tworeza polskiego pioniera kina w Swiecie”.
Jednoczesnie powolano Akademie Filmowsg, ktérej
przewodniczyl poeta Anatol Stern. Wsrod wielu zna-
nych i ogélnie szanowanych prelegentéw akademii
znalazl sie takze Prészynski. Powracajac do tych lat,
Anatol Stern pisal w swoich Wspomnieniach z Atlan-
tydy: ,,Tak wiec znany wynalazca, nasz Lumiére, in-
zynier Kazimierz Proszynski, mowil «o narodzinach
filmu». Przy czym ostatnim wykladem przed za-
mKknieciem Akademii byl takze odczyt Proszynskiego
na temat «Co jest jeszcze do wynalezienia w kinema-
tografii?» Tym pelnym dopingu i wysoce symbolicz-
nym, gdyz wymierzonym w przysziosé¢ odczytem za-
konezylismy pierwszy rok Akademii Filmowej”.

Podczas wystawy filmowej w Paryzu w roku 1937
urzadzono gablote z fotografiami i broszurami poswie-~
conymi Prészynskiemu. Ekspozycja ta polscey organi-
zatorzy wystawy zadokumentowali udzial Polakéw
w rozwoju techniki kinematograficznej.

Na XVIII Targach Wschodnich we Lwowie w.1938
roku w pawilonie poswieconym kinematografii pol-
skiej wsréd wielu historyeznych juz czesto ekspona-
téow sporo miejsca zajmowaly prototypy aparatéow
Prészynskiego: ,,pleograf” z 1895 roku, ,,pleograf” ste-
reoskopowy z 1900 roku, pierwsza reczna kamera fil-
mowa ,,aeroskop” z 1910 roku oraz aparat amatorski
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5 0ko”. Wynalazca sam udzielal zwiedzajacym wyjas-
nien. Wyswietlano pierwsze filmy Prészynskiego z lat
1895—1902, ktére byly zarazem pierwszymi filmami
w dziejach polskiej kinematografii.

Rozdziat VI

OSTATNIE LATA ZYCIA WYNALAZCY

Prﬁszyﬁski, nie zrazony niepowodzeniami, wpro-
wadzal do swojego aparatu coraz to nowe udosko-
nalenia, szukajac najszczesliwszego rozwiazania jego
konstrukeji.

Przed 1939 rokiem wynalazca rozpracowal zasade
dzialania nowego aparatu amatorskiego, opartego
rowniez na zasadzie taSmy szeregowej, ktora posia-
dala jednak mniejszg ilosé klatek filmowych w linii
poziomej. Umozliwialo to montaz tasmy, albowiem
klatki mialy wiekszy wymiar niz w pierwszym mo-
delu aparatu ,,0ko”.

Wrzesien 1939 roku zastal wynalazce w trakcie fi-
nalizowania prac nad modelami urzadzen kinemato-
graficznych, m. in. projektora dostosowanego do fil-
mow zrealizowanych za pomocg aparatu ,,Oko”; ktory
mial by¢ przeznaczony do sal projekeyjnych i ewentu-
alnie do kin.

W okresie okupacji hitlerowskiej Proszynski kon-
tynuowal swe prace. Przygotowal jeszcze jedna nie-
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zwykle $mialg i oryginalng konstrukcje aparatu, tym
razem na tasme 16 mm. Aparat byl prosty i latwy
w obsludze. Znany technik filmowy Teofil Jarosz oce-
nil wynalazek jako rewelacyjny i zaproponowal Pré-
szynskiemu natychmiastowa wspolprace w swoich
warsztatach oraz wyrazil gotowosé sfinansowania rea-
lizacji projektu. Po wspolnej analizie rysunkow Pro-
szynski postanowil wprowadzi¢ dalsze poprawki, ktére
wydaly mu sie niezbedne. Byt to poczatek 1944 roku;
do nastepnego spotkania z Jaroszem juz nie doszlo.

W okresie okupacji Prészynski, poza wymieniony-
mi rozwigzaniami aparatéw kinematograficznych,
opracowal w 1943 roku dwa, bardzo interesujace
i praktyczne urzadzenia.

Pierwszym z nich byla ,lampa totalna”, czyli re-
flektor skupiajacy i odbijajacy w projektorze promie-
nie swietlne w ten sposéb, by rozproszeniu ulegt mi-
nimalny ich procent. Wedlug wynalazey strata swiat-
la nie powinna przekracza¢ 15 procent. Budujge swoja
».lampe totalng” mial on przede wszystkim na uwadze
wyeliminowanie z projektoréw drogich zaréwek
o wielkiej mocy, zuzywajacych zbyt duza ilo§¢ pradu.

Projekt drugiego urzadzenia byl nie mniej intere-
sujacy. Wynalazca nazwal go ,.autolektorem”. Mialo
ono umozliwi¢ czytanie ksigzek osobom niewidomym
lub posiadajacym bardzo slaby wzrok. Tekst nagry-
walo sie na tasme filmowa (po stronie wolnej od
emulsji) za pomocg odpowiednio twardego rysika, kto-
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ry nacinal rowki dzwickowe podobnie jak na plycie
gramofonowej. Odtwarzanie tekstu odbywalo sie nor-
malna drogg wedlug systemu dzialania gramofonu.
Proszynski projektowal wykorzystanie w ..autolekto-
rze”’ starej, wyeksploatowanej juz tasmy filmowej,
ktorej koszt byl przeciez minimalny. Na tasmie ta-
kiej, o dlugo$ei na przyklad dwéch metrow, ktérej
konce sie sklejalo, mozna bylo nagraé¢ duza ilosé bieg-
ngeych obok siebie Sciezek dzwiekowych, zawieraja-
cych w sumie odpowiednio dlugi tekst ksigzkowy. Aby
uzyskaé wiecej jeszeze miejsca dla tekstu, mozna bylo
zmy¢ emulsje z tadmy i otrzymaé w ten sposéb dwie
powierzchnie uzyteczne.

Niestety, nie zachowaly sie Zadne szkice czy rysun-
ki tych pomystow Proszynskiego; prawdopodobnie
ulegly one zniszezeniu podczas powstania warszaw-
skiego. Cytowane opisy odtworzyli z pamieci przy-
jaciele wynalazcy — Michal i Tomasz Bojasinscy.
W ich domu w Szezytnie kolo Sochaczewa czesto spe-
dzal on wolne dni, a nawet rozpracowywal swoje po-
mysly.

W pobliskiej szkole poznal Proszynski pewnego nau-
czyciela, Stanistawa Wahla, ktérego =zachecil do
wspoélnej pracy nad nowymi zagadnieniami technicz-
nymi. W szkole urzadzili oni maly warsztat i tam kon-
struowali prototypy réznych urzadzen. Ktéregos$ dnia
przechodzacych w poblizu dwoch zandarméw niemiec-
kich zwabil halas dochodzacy z warsztatu. Prészynski
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i Wahl zostali zatrzymani i osadzeni w areszcie w Cho-
dakowie.

Prészynski godnie znosil wszystkie upokorzenia,
glod i zimno. Byl zmuszony do wykonywania ciezkich
prac. W koncu ciezko zapad! na zdrowiu. Odmowiono
mu jakiejkolwiek pomocy lekarskiej. Na szczescie
w Sledztwie nie wykryto zadnego zwiazku miedzy
prowadzonymi w warsztaciku pracami konstrukeyj-
nymi a dzialalnoscia konspiracyjna. Po dziesieciu
dniach Prészynski wraz z towarzyszem zostali zwol-
nieni.

Po powrocie do zdrowia wynalazca nie zdazyl juz
ponownie podjaé swoich badan. Wkroétce w Warsza-
wie wybuchlo powstanie.

25 sierpnia 1944 roku Kazimierz Proészynski, jego
zona Dorothy i corka Irena (syn Kazimierz znajdowal
sie od 1938 roku w Stanach Zjednoczonych) zostali
przez hitlerowcow wywiezieni z Mokotowa do Prusz-
kowa. Tam rozlgczeni, przetransportowani nastepnie
zostali do obozu koncentracyjnego w Gross-Rosen,
gdzie, po raz ostatni, na bardzo krétko spotkali sie.
Proészynskiemu udalo sie napisa¢ kilka listow do Zofii
Bojasinskiej, zony swego przyjaciela ze Szczytna,
ktéora wysylala mu paczki zywnosciowe. Nastepnie
przewieziony do obozu w Mauthausen, zmarl tam
w dniu 13 marca 1945 roku.

Wiezien nr 129957, ofiara hitlerowskich be-
stialstw, jeden z najwiekszych wynalazcow w dzie-
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jach kinematografii, zakorczyl zycie daleko od ojezy-
stego kraju, ktéremu chcial zawsze poswiecié swoje
zdolnosci, swéj trud codzienny, ktéremu ofiarowal
swoje niezwykle osiggniecia.

Kazimierz Proszynski byl czlowiekiem o nieprze-
cietnym umysle. Mial wiele zalet i wad. Tak oceniali
go wspolczesni, ktorzy znali jego dzialalnosé wyna-
lazezg i trudnosei, z jakimi, dazac do realizacji swo-
ich idei, borykal sie przez cale zycie. Nie przywigzy-
wal wagi do korzysei materialnych, jakie moglby
osiggna¢ z eksploatacji swoich wynalazkow. Nie po-
trafil znalezé porozumienia z ludzmi przemystu i han-
dlu, ktérzy przemawiali don niezrozumialym mu je-
zykiem zimnej i wyrachowanej kalkulacji. Daleki byt
od tego, przesigkniety juz w mlodosci szezytnymi
hastami sluzenia przede wszystkim ojczyznie. Odda-
lal sie stopniowo od obeych mu, a jakze nieodzownych
w zyciu codziennym, spraw ekonomicznych.

Jakze znamienny dla postawy twdrczej i umilowa-
nia swej pracy jest fakt, ze jedynym sprzetem, jaki
zabral ze sobg Proszynski podezas wysiedlania z War-
szawy do hitlerowskich katowni, byl amatorski aparat
,,Oko” oraz szkice ostatnich konstrukecji. Po wojnie
znalazly sie one — trudno dzi$ dociec, jaka droga —
w brytyjskim Science Museum w Londynie.

Gdy jeszcze w okresie miedzywojennym jedno
z pism zwrécilo sie do Prészynskiego z zapytaniem,
jak ocenia rozwaj polskiego filmu, wynalazca powie-
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dzial: ,Zapytanie Szanownego Redaktora, kto pierw-
szy wprowadzil w Polsce kinematograf, czy tez kto
pierwszy wykonywal polskie filmy, stawia mnie
w prawdziwym klopocie. Musze odpowiedzieé: nie
wiem. Nie wiem, tak jak nikt nie wie, kto byl pierw-
szym wynalazcg kinematografu i czy palme pierw-
szenstwa ma mie¢ Francuz, Anglik, Amerykanin czy
Polak. Historia uczy, ze tylko w wyjatkowych wypad-
kach mozna na pewno ustalié, kto byl pierwszym
tworeg jakiegos wynalazku. Tworze co§ w moim po-
jeciu nowego, otrzymuje patenty, w wiele jednak nie-
raz lat potem dowiaduje sie, ze rzecz ta byla juz pro-
bowana tyle a tyle lat temu, nie znalazla jednak prak-
tycznego zastosowania lub ze prawie jednoczesnie ze
mng pracowali nad nig inni.

Tak bylo z moim pierwszym kinematografem, plo-
dem imaginacji mlodego chlopaka, znanym jako «pleo-
graf». Datuje sie on z roku 1895 (...)”.

Na przykladzie tworczej dzialalnosci inzyniera Ka-
zimierza Prészynskiego mozemy dzi§ mowié o duzym
1 pieknym polskim dorobku w dziedzinie kinematogra-
fii, ktéry musi uznaé kazdy milosnik sztuki filmowej.
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